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Reconectando: influencias musicales entre la musica electrénica de baile y los com-
bos del UK Jazz actual (2016-2023)

La musica electrénica dedicada al baile es uno de los géneros con mayor impacto en la
creacion actual. El Reino Unido ha sido uno de los principales motores de esa expan-
sion. En ese impulso, el jazz britanico actual ha sabido tomar su legado e influencia
para configurar un movimiento de gran repercusion en la escena musical internacional
influenciado por la musica electrénica. El presente articulo expone elementos musica-
les, de produccion musical y de la configuracién de las agrupaciones instrumentales que
nos permitiran entender la relacion entre ambas tradiciones en este fenémeno musical.

Palabras clave: Musica electrdnica, UK Jazz, seccion ritmica, musica electronica de
baile, produccién musical, jazz, afrobeat.

Birkonektatuz: dantzako musika elektronikoaren eta egungo UK Jazzaren konboen
arteko eragin musikalak (2016-2023)

Dantzari eskainitako musika elektronikoa egungo sorkuntzan eragin handiena duen
generoetako bat da. Erresuma Batua izan da hedapen horren eragile nagusietako bat.
Bultzada horretan, egungo jazz britainiarrak bere ondarea eta eragina hartzen jakin du,
musika elektronikoaren eragina duen nazioarteko musika-eszenan oihartzun handiko
mugimendua eratzeko. Artikulu honek hainbat elementu azaltzen ditu, musika-elemen-
tuak, musika-ekoizpenekoak eta instrumentu-taldeen konfiguraziokoak, musika-feno-
meno horretan bi tradizioen arteko harremana ulertzeko aukera emango digutenak.

Gako-hitzak: musika elektronikoa, UK Jazz, sekzio erritmikoa, dantza-musika elektro-
nikoa, musika-ekoizpena, jazza, afrobeat.

Reconnecting: Musical Influences Between Electronic Dance Music and Contemporary
UK Jazz Combos (2016-2023)

Electronic dance music is one of the most influential genres in current music creation.
The United Kingdom has been one of the main driving forces behind this expansion.
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Within this momentum, contemporary British jazz has embraced its legacy and influence
to shape a movement of great impact on the international music scene, strongly influen-
ced by electronic music. This article presents musical elements, aspects of music pro-
duction and the configuration of instrumental ensembles that will help us understand
the relationship between both traditions within this musical phenomenon.

Keywords: Electronic music, UK Jazz, rhythm section, electronic dance music, music
production, jazz, afrobeat.

Introduccion

El desarrollo de la musica electrdnica es uno de los fendmenos culturales de mayor
importancia en la historia de la musica de los siglos XX y XXI. Este hito ha compar-
tido desde mediados del siglo pasado parte de su evolucidn con el jazz. Aspectos
como su vision “futurista” asociada al “progreso”, su transversalidad popular, su
afdn mestizo o su impetu revolucionario y contracultural son factores que se pue-
den encontrar en ambos estilos, desde el bebop hasta el techno (Sicko, 2019, p. 230).

Para este articulo, nos centraremos en el Reino Unido y tomaremos como
inicio el ano de lanzamiento del album Black Focus (Brownswood Recordings,
2016) de Yussef Kamaal, uno de los trabajos mas influyentes y representativos
de la consolidacién del nuevo jazz britdnico. En cuanto a la musica electrénica
tomaremos como objeto del estudio la dedicada a la pista de baile como sindnimo
de musica electrdnica popular y diferenciandonos de la llamada EDM (Electronic
Dance Music).

El objetivo de este trabajo es demostrar la influencia musical estructural del
jazz y la musica electrénica de baile en el Reino Unido en la actualidad, una cone-
xion que modifica los lenguajes musicales, la produccién sonoray las propias agru-
paciones de forma circular, de la musica de baile al jazz y viceversa, donde prima la
experiencia creativa musical frente a la identidad de la creacion (Gilbert y Pearson,
2003, p. 14). Con ello queremos poner en evidencia un relativo éxito “pop” de la con-
temporaneidad en conexidn con el publico méas joven (Marsh, 2019), sin una carga
cultural tan densamente conceptualizada e ideologizada como, de hecho, tienen el
jazz americanoy el europeo (DeVeaux, 1997, pp. 13-17). Este fendmeno nos sugiere
una sensacion de reconexion de la musica de jazz y sus valores con la cultura
contemporanea popular, que creemos debe comenzar a ser estudiada tanto por su
repercusion cuantitativa como cualitativa.

Utilizaremos para ello una breve contextualizacién sociocultural y centrare-
mos el estudio en distintos ejemplos musicales transcritos por el autor, extraidos
de una tipologia de agrupaciones musicales que explican parte de este proceso. Se
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han elegido estos ejemplos dada la relacion directa del autor con la gran mayoria
de los artistas utilizados como ejemplo, bien porque el autor ha tenido la posibili-
dad de poder tomar datos en concierto, bien porque ha tenido contacto directo con
ellos o bien porque incluso ha trabajado conjuntamente, aparte del andlisis musical
de los trabajos de estudio. Esta relacion directa creemos que complementa con
criterio y experiencia los ejemplos aqui expuestos, mas alla de la mera reflexién
tedrica.

1. Breve contexto historico

Antes de entrar en el andlisis musical, merece la pena pararse a revisar cual ha
sido el contexto histérico y cultural del Reino Unido. En primer lugar, hay que des-
tacar que este pais es uno de los mercados musicales mas influyentes del mundo,
como asi nos indica el estudio global anual publicado por el IFPI en 2024, que lo
sitla en el segundo lugar como exportador de musica a nivel mundial por detras de
EE.UU. (The World's Top7 Music Export Countries, 2024).

1.1. Importacion y exportacion

En lo que respecta al jazz y la musica popular americana, su influencia en el Reino
Unido ha sido muy relevante. Artistas como Louis Armstrong, Cab Calloway, Benny
Goodman o Duke Ellington en la primera mitad de siglo XX (Connolly, 2005a) o Miles
Davis, John Coltrane, Ray Charles o Jimmy Smith a partir de los anos 60, realiza-
ron frecuentemente giras por el pais. Otros hitos, como los American Folk Blues
Festivals, tuvieron igualmente un gran impacto en el pais. A su vez, con la eclosién
del consumo masivo de discos en los anos 70, artistas como Donald Byrd, Gil Scott-
Heron, Freddie Hubbard, Return to Forever o Herbie Hancock se convirtieron en
referencias populares dentro de la escena del pais.

De forma paralela, mientras se asimilan estas influencias externas, ya en los
anos 50 comienza a germinar una escena local de jazz britanico con figuras como
Ronnie Scott o Tubby Hayes (Connolly, 2005a). Mientras que en la ingenieria de
sonido y el broadcasting los britanicos despuntan desde inicios del siglo XX, no sera
hasta la década de los anos 60 que el Reino Unido comienza a exportar internacio-
nalmente una musica con caracteristicas propias (Waring, 2021). Esta paulatina
evolucién cultural generd progresivamente un sustrato que facilité la incorpora-
cion paulatina en el panorama internacional de bandas y artistas de jazz britanicos
(Connolly, 2005b y 2005c¢).
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1.2. Nuevas musicas, nuevas conexiones

Dejando de lado una vision enfocada en el jazz stricto sensu, sin duda este feno-
meno de importacion y exportacidon cultural tan caracteristico del Reino Unido se
hace de extremada relevancia si hablamos de musica popular moderna. A partir
de mediados de los anos 60, la palabra “pop” casi se convierte en un sinénimo de
la musica britanica. El consumo de musica y la produccién musical se hacen tan
intensos en el pais que este comienza a perfilarse como un referente internacional
de primer orden. Aparte del importante legado de la llamada British Invasion (Garcia
Galera, 2022, pp. 27-31), otros claros ejemplos de esa nueva creacion serian: el
nacimiento de la cultura punk en los anos 70 (Blanquez y Ledn, 2018, pp. 103-106
y 142-164), el notable acogimiento de artistas jamaicanos, como Bob Marley, que
publican sus discos en el Reino Unido (Connolly, 2002), intérpretes extranjeros que
utilizan la escena londinense para catapultar su carrera mas alla de sus lugares de
origen, como el caso de Fela Kuti, o los revivals de mUsica soul americana en tierras
britanicas, tales como el movimiento Northern Soul.

La forma en que se recogen en la cultura popular del pais tan diversas corrien-
tes musicales, sin prejuicios y con un gran apoyo popular desde sus inicios (Amorin,
2018), ayudara a partir de esa década de los afos 1970 a generar una cultura
audidfila y meldmana. Esta tendra su mayor impacto en la formacién de una cul-
tura que rinde culto al disco de vinilo como fetiche musical y se expandird a otras
partes de Europa como Bélgica o Francia (Devillé, 2013). Es entonces cuando se
implanta en Europa el fendmeno de lo que hoy dia conocemos popularmente como
“cultura DJ". Este disc-jockey, en su acepcién popular y abreviada, serd un perso-
naje de primer orden en la escena britanica que, junto a la experimentacion de los
laboratorios de sonido y experiencias pioneras en el broadcasting (Blanquez y Ledn,
2018, p. 41), impulsara significativamente el avance y experimentacion musical. Y
es que estos mismos pinchadiscos seran los que, a partir de la década de los anos
70, expandan en el Reino Unido todas estas tendencias musicales. Estos pioneros
del DJing fueron determinantes a la hora de consolidar todas estas musicas en el
sustrato popular, reconciliando al jazz con la pista de baile. Tal y como dice uno de
sus protagonistas en el libro From Jazz Funky & Fusion To Acid Jazz: The History of
the UK Jazz Dance Scene:

Como cualquier movimiento, a pesar de que hubiese muchos, muchos DJ pin-
chando jazz, en primer lugar, solo se necesitaron unos pocos innovadores para
crear el ambiente que lo hiciera posible. [...] es una escena que fue creada aqui en
el Reino Unido por DJ innovadores que se atrevieron a pinchar jazz fusion junto
a lanzamientos de musica disco, funk, soul y jazz funk de la época, inspirados en
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pinchar ritmos mas duros y tempos mas rapidos para los bailarines (citado en
Gotgrove, 2009, p. 12)".

Una escena que, aunque hoy dia nos pueda parecer raro, unié jazz de vanguar-
dia con la musica de baile, tal y como nos sigue diciendo el mismo autor:

El baile basado en jazz crecié constantemente durante casi veinte anos hasta que
el movimiento del Acid Jazz practicamente lo acabd en 1992 [..] Puede parecer
que la escena estd pinchando musica disidente, jy lo cierto es que estabamos
pinchando a John Coltrane, Art Blakey y Chick Corea en las discotecas! (Gotgrove,
2009, p. 12)2

1.3. La musica del futuro

A estas influencias debemos sumar otras de primer orden, como las recibidas por
la investigacion y creacion electroacustica (Amorin, 2020a 'y 2020b). Asi se impulso,
por ejemplo, la aparicién en Europa de bandas como Kraftwerk, cuya influencia fue
decisiva a la hora de consolidar una musica electréonica popular en el Reino Unido
(Rossacher y Witte, 2013). Gracias a todo ello, desde finales de los afos 70 apare-
ceran artistas y grupos como Tangerine Dream, Joy Division, Brian Eno, New Order
o Cabaret Voltaire dentro de ese dmbito indefinible entre la experimentacién, la
electrénica, el pop, el punk y la cultura audidfila.

A medida que los géneros populares basados en la experimentacion vy la
musica electrénica incrementaron su impacto y repercusion artistica, el jazz
comienza un declive paulatino desde finales de los anos 60 que lo separa cada vez
mas de la drbita de lo popular. Nuevos movimientos musicales empiezan a eclo-
sionar en distintos lugares del mundo. El techno en Detroit, el house en Chicago,
el dub en Jamaica o el hip hop en Nueva York se empiezan a dar a conocer y, aun
teniendo cierta relevancia en sus lugares de origen, acabaran de tener su expan-
sién mundial a través del Reino Unido para finales de la década de los 80 (Gabin,

1. Like any movement, despite many, many DJ's playing Jazz, it took just a few innovative ones to create
the environment in the first place to make it possible to do it. [...] It is a scene that was created here in the
UK by innovative DJ's daring to play Jazz Fusion next to the Disco, Funk, Soul and Jazz Funk releases of
the time —inspired to play harder grooves and faster tempos by the dancers (todas las traducciones han
sido realizadas por el autor del trabajo).

2. Jazz Dance steadily grew for nearly twenty years until the Acid Jazz movement had virtually kill it off
by 1992 [...]. Every scene feels they're playing maverick music, but we were playing John Coltrane, Art
Blakey and Chick Corea in discotheques!
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2021). Esta consolidacién y comercializacion de nuevos estilos en el Reino Unido se
producird en la mayoria de los casos, bien con la publicacién de estos nuevos artis-
tas en los sellos britanicos o bien mediante la recreacion propia de estos géneros
y estilos al modo britanico. El resultado de todo ello sera la creacién de numerosas
corrientes culturales y contraculturales, con innumerables variantes y subgéneros.
Esta rica época fue la que dio origen a lo que se denomind acid jazz: una variante
bailable, con tintes electrénicos y caracter pop del jazz hecho en el Reino Unido,
que incluye artistas como Brand New Heavies, Jamiroquai, James Taylor Quartet,
Goldie, Incognito o 808 State.

1.4. Marca United Kingdom

A partir de la década de los 90 la actividad se vuelve frenética y la marca UK Jazz
esta consolidada. A esto, se suma el apoyo publico-privado de instituciones que
comunican, invierten y venden a estos artistas como parte de la marca del pais
—como si de una operacién de branding o marketing se tratase—. Fruto de todo ello
y en clara continuidad con este proceso, acabara por establecerse la marca UK Jazz
actual. Este apoyo mediatico e institucional puede verse en innumerables articulos
de periddicos como The Guardian (Hutchinson, 2018; Le Gendre, 2021), en el apoyo
de marcas internacionales (Red Bull Music UK, 2018), en los premios de relevancia
recibidos por estos artistas de jazz (Petridis, 2023) o en la cobertura de locutores y
comunicadores (The British Impact, 2024).

Finalmente, hay que destacar el desarrollo de diferentes iniciativas educativas
que cohesionan esta evolucion. La incorporacién de la tradicién de los DJ como
parte troncal de los programas de ensefianza de la musica en las escuelas (Muggs,
2020) o la creacion de un plan formativo de jazz con ambito estatal, cofundado
y dirigido por el musico de jazz Gary Crosbhy, son algunos ejemplos. Este ultimo
programa, llamado Tomorrow's Warriors, juega un papel determinante puesto que
forma a un alto nivel a alumnos con dificultades econdmicas (Kalia, 2022). De este
programa en concreto han salido figuras destacadas, como Nubya Garcia, Moses
Boyd, los integrantes del grupo Ezra Collective, Zara McFarlane, Shabaka Hutchings
o0 los musicos del grupo Kokoroko, que forman una parte muy importante del UK
Jazz actual. Todas estas iniciativas, junto con la sélida red de clubes y escena de
base son destacadas, unay otra vez (Peterson, 2024), como pilares del éxito y clave
de la supervivencia de la marca UK Jazz.
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2. Andlisis y tipologia de casos

Abordaremos a continuacién distintos ejemplos de la escena electrénica y del jazz
britdnico actual. Para ello, dividiremos los casos en cuatro categorias, segun el
mayor o menor uso de instrumentos acusticos frente a dispositivos electrénicos en
las agrupaciones. Se han elegido los ejemplos por la novedad respecto a la referen-
cia de donde parten. Es decir, puede ser que el recurso sea habitual en el jazz, pero
supone una nueva incorporacién en la electrénica o viceversa, destacando precisa-
mente ese fendmeno de influencia circular.

2.1. Artistas electrénicos y DJ’s con influencia del jazz

Resulta de gran relevancia que artistas enfocados en la pista de baile, y que se basan
casi por completo en los medios electréonicos para la creacién musical, incorporen
recursos basados en el jazz. Estos DJ's, muy formados estéticamente y con una
cultura musical sélida en muchos casos, amplian las barreras creativas mediante
nuevas musicas que van mas alla de los propios géneros de los que parten. Estos
son casos donde mas del 85% de los elementos sonoros estan abordados por com-
pleto desde la electrénica y donde el enfoque al baile es la prioridad.

Un ejemplo muy claro lo tenemos en la cancién “Kong”, del artista inglés
Bonobo. En esta pista se usa el sampling de la bateria del conocido tema “Sing, Sing,
Sing”, de Benny Goodman. Igualmente, usa samplers de trompeta como una referen-
cia icdnica al jazz. Desde el punto de vista armdnico-melddico, un ejemplo de esta
influencia lo vemos en el line cliché de la progresion arménica y las variaciones rit-
micas de la melodia.
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llustracion 1: “Kong” (0:10 a 0:20). Line Cliché. Fuente: Transcripcion propia®.

3. Todas las transcripciones estan hechas por el autor del trabajo.
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Mas adelante repite esta misma idea, pero con una rearmonizacion con acor-
des cuatriadas tan tipicos de la estética del jazz.

llustracién 2: “Kong” (1:52 a 2:03). Rearmonizacidn con cuatriadas.

Otro ejemplo lo tenemos en este corte de los DJ's Nikitch, Kuna Maze y el pro-
ductor inglés IG Culture. En su corte "507 Miles High”, cuyo remix da nombre al EP,
usa armonias con acordes hibridos y de novena, junto con un ritmo armaénico de
seis compases y en una progresion no diaténica. Estos recursos musicales serian
esperables en una produccion de jazz moderno y no en una dedicada a la pista de
baile, funcionando sin embargo a la perfeccion.

Ebmaj7/C 7 P 7 Emaj7/Db Gbmaj7/Eb

Ilustracién 3: "507 Miles High” (0:36 a 0:46). Progresién no diatdnica.

Esta progresion se desarrolla con estructuras constantes y anticipaciones rit-
micas en la improvisacion de saxo, que aparece un poco mas adelante en el tema.

c-9 Abmaj7(13) Emaj’) Ebmaj7(®) Cc-92 Emaj’® Cc-9 G-7

llustracién 4: “507 Miles High” (2:33 a 3:02). Progresion de estructuras constantes.
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Todo ello esta construido con una ritmica hipndtica mediante claves ritmicas, la
intencion ligeramente delante del beat, frases de pregunta-respuesta y la preemi-
nencia de la sincopa y el contratiempo, recursos sacados de conceptos comunes de
la musica africana. Estas ideas musicales se realizan mediante samplers y una caja
de ritmos. Como iremos viendo a lo largo del articulo, la influencia conceptual de la
musica africana es determinante para entender el movimiento del UK Jazz, asi como
en la propia musica electrénica. Es destacable el didlogo de bombo y caja, con cierta
similitud al uso en el bebop, dentro de un ciclo de cuatro compases frente a los seis
de la progresién armoénica, en la ilustracion 3, lo que genera cierta variabilidad
musical.
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llustracién 5: “507 Miles High” (0:00 a 0:07). Ritmo de influencia africana.

Por ultimo, tenemos dos ejemplos del uso de armonias extraidas del jazz, a
través del sampling, en la cancion “Venice Beach” de Divorce from New York. Este
artista es uno de los referentes estatales mas importantes de este estilo britanico
que mezcla jazz y electrénica, publicando en sellos y con figuras de esta escena del
Reino Unido, pese a ser espanol. Se aprecia en este ejemplo el uso de acordes de
cuatriadas y figuras ritmicas de corcheas de tresillo y cinquillos, que apoyan una
sensacién de microtiempo, sobre ritmicas binarias del groove, un tipo de recurso
gue es muy tipico del hip hop moderno.
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Ilustracion 6: “Venice Beach” (0:00 a 0:09). Micro-timing y armonia con cuatriadas.
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Podemos ver otro uso de la armonia de jazz en la cadencia en rubato de este
mismo tema, tocada con un teclado Fender Rhodes, uno de los sonidos icénicos del
jazz eléctrico y muy usado en la electrénica y el UK Jazz.
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[lustracién 7: “Venice Beach” (0:58 a 1:08). Cadencia con armonia jazz.

2.2. Proyectos electrdnicos con apoyo de instrumentos acusticos

En esta seccién encontraremos ejemplos de artistas de enfoque electrénico, pero
al que se anade el uso de los recursos e instrumentos acusticos como parte indis-
pensable de las propias creaciones. Prevalecen asi la incorporacion de la voz y
los instrumentos melddico-armadnicos. Esta union crea un entorno musical que va
claramente mas alla de la pista de baile y abre la perspectiva creativa, siendo un
tipo de formacion cada vez mds habitual en la muUsica popular actual. Aparecen
en estos ejemplos formas multitematicas, mas alla del concepto de loop tan tipico
en la musica electrénica de baile, y se le anaden lineas melddicas de mayor com-
plejidad, lo cual se acerca a la estética de la musica de jazz.

Un ejemplo claro lo tenemos en el tema “Ping Pong” del ddo Saul (Murmura-
tions, 2019), con una melodia pentatodnica, superpuesta sobre un vamp armaonico
y tocada al unisono entre un teclado Fender Rhodes y el bajo eléctrico. Se usan
cajas de ritmo y elementos secuenciados, pero existen ya melodias, armonias y
bajos tocados. Es muy interesante, en esta parte A del tema, la ausencia de bajos
y el despliegue de la armonia en el dos y medio del compas mediante un sinteti-
zador FM.
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(PLay Mewooy & Paos)
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llustracién 8: “Ping Pong” (0:29 a 1:13). Melodia pentatdnica.

Resulta de interés la aparicion mas adelante de una parte B contrastante, con
una armonia y bajo desplazado ritmicamente, lo que acerca el tema de nuevo a una
estética mas préoxima al jazz que a la electrénica. Es muy destacable como, pese a
la sofisticacion de la melodia y el desarrollo, la pista sigue manteniendo minima-
lismo y sencillez, sumando elementos de producciéon musical como la extensién de
subgraves o efectos por compresidn sidechain, tan tipicos de la produccién actual
(Krukowski, 2017).

M| rirsse . T (PN Puse) h
Chmit EMAi%/Gé majs  p47sus4 Chmit EMals, majs
e il Tl 0 o Wi P . it ¥ o o
e e e e s e e |
v F b T E b

llustracion 9: “Ping Pong” (1:28 a 1:58). Parte B.

En esta cancidon se usa una bateria secuenciada con una caja de ritmos basada
en el UK Garage, uno de los géneros mas influyentes de la musica electrénica de los
ultimos 25 anos. Es destacable el espacio de los elementos y como trabajan juntos
pese a esa separacion, con una cierta sensaciéon de minimalismo ritmico. Ello nos
remite sutilmente a un tipo de bateria lineal, asociada generalmente a un sonido
de bateria moderna, donde los ritmos se basan en su mayoria en la alternancia de
elementos mas que en el unisono de los mismos.
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llustracién 10: “Ping Pong” (0:00 a 0:04). Ritmo de bateria.

Este ritmo se desarrolla en la parte B del tema, reduciendo la sensacion de
backbeat, al desplazarlo al punto 2 y medio del compds. Se mantiene sin embargo el
hi hat a contratiempo, un recurso que es muy caracteristico del UK Garage o del
techno, lo cual estabiliza el balance del groove a la manera en que lo hace el hi hat
tocado con el pie en los acentos en el 2 y 4 del compas del ritmo de swing.
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Ilustracion 11: “Ping Pong” (1:28 a 1:32). Ritmo contrastante.

En el tema "No Fuss No Fight” de este mismo duo y disco, podemos encontrar
igualmente una ritmica minimalista que mezcla la influencia del backbeat del hip
hop, junto al UK Garage y cierto aire de broken beat.
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llustracion 12: “No Fuss No Fight". (0:30 a 00:34). UK Garage y broken beat.

Se le anade a esta ritmica secuenciada un recurso de desarrollo tipico de la
electronica mediante el uso de silencios, dejando de tocar partes del kit de bateria
como si de mutes o automatizaciones de un software se tratara. En este primer caso,
se le quita la caja manteniendo el resto de elementos. Este es un recurso que tiene
un claro enfoque minimalista ya que, para variar y contrastar las ideas musicales
antes que anadir, se opta por quitar elementos.
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Ilustracién 13: “No Fuss No Fight” (1:46 a 1:50). Tacet caja.

A continuacion, la programacién hace lo mismo, pero silenciando todos los ele-
mentos en los tiempos 3y 4 de compas, con lo que crea el efecto de un fill o redoble,
pero de nuevo quitando en vez de poner elementos.
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Ilustracidn 14: “No Fuss No Fight” (2:42 a 2:47). Tacet como fill.

En contraste con el tema anterior de este mismo duo, en este corte aparece una
melodia bastante abierta y con notas de peso en tensiones de los acordes de cua-
triadas, dentro de una estructura basada en un loop.
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llustracién 15: “No Fuss No Fight” (0:45 a 1:32). Melodia abierta.

Para finalizar, citaremos dos ejemplos extraidos del grupo Blue Lab Beats, un
duo de musicos multiinstrumentistas. Estos intercalan con criterio partes electroni-
cas y acusticas, donde destacan las guitarras eléctricas y teclados de uno de los
miembros del dio mas las secuencias, procesos electréonicos y cajas de ritmo del
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otro integrante. A todo ello se suman las partes arregladas e improvisadas de una
seccién de viento. Un ejemplo claro del sonido del proyecto lo tenemos en este tema,
“Pineapple”, donde la guitarra construye un riff por sextas que parece casi improvi-
sado, junto a una base electrénica y diferentes efectos como una evidente compre-
sion por sidechain.

Ilustracién 16: “Pineapple” (00:00 a 00:04). Riff de guitarra.

Siguiendo con esta idea, la guitarra expone un tema breve, simple y bailable
junto con una secuencia ritmica con bombo a negras y un ritmo mezcla de bateria
real y caja de ritmos. Se despliega asi una armonia basada en cuatriadas hacia un
solo de saxo procesado mediante efectos sobre esta misma secuencia armaénica.

llustracion 17: “Pineapple” (00:38 a 00:57). Tema principal con cuatriadas.

2.3. Proyectos acusticos con apoyo de medios electrénicos

Este tipo de proyectos mezcla por igual ambas tendencias y plantean tanto un
mayor uso de dispositivos electronicos como una mayor mezcla de estéticas. En
este punto, las barreras se difuminan y el trasvase de influencias permite estilos
de musica claramente fluidos y personales, desde el punto de vista sonoro. Esta
vocacién de mezcla y personalidad se ve muy claramente en toda la escena de baile
electronica desde sus inicios hasta la actualidad:
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Una de las palabras clave de la cultura dance es mezcla, término con multiples apli-
caciones y resonancias. Publico mezclado: la mayoria de escenas dance sostienen
gue todos son bienvenidos y que los clubes con buena mezcla social, racial y gené-
rica son los que tienen mejores vibraciones (Blanquez y Ledn, 2018, p. 36).

Bajo esta premisa, que conecta a la perfeccion con el ADN de la musica de jazz,
entenderemos mejor los siguientes ejemplos. El primero de ellos es de un grupo lla-
mado Nihiloxica, que mezcla un grupo de percusionistas y musicos ugandeses con un
trio de bajo, bateria y electrdnica. Este proyecto desarrolla su musica con un compo-
nente importante de improvisacion colectiva. Como hemos dicho ya, la referencia
étnica en los estilos objeto de este estudio es muy habitual, siendo muy relevante la
preeminencia de la musica africana desde un punto de vista conceptual. Su caracter
polirritmico, el intenso sentido del pulso, los contratiempos o sincopas y las frases de
pregunta-respuesta son recursos que aparecen recurrentemente en los ejemplos
analizados. En este extracto, sacado del tema “Tewali Sulaki”, podemos ver una bate-
ria disenada a partir del ensemble de percusion, a la que se suman los ambientes
electrénico-industriales del diseno sonoro hecho mediante dispositivos electrénicos.

Ilustraciéon 18: “Tewali Sulaki” (00:11). Bateria.

Este diseno sonoro de ambientes, texturas y timbres, una parte esencial de la
creacién con recursos electronicos, tiene en el grupo una referencia industrial y
oscura. En este ejemplo podemos verlo mediante un sintetizador monofénico grave
que toca una idea polirritmica, lo cual provoca cierta tensién y prepara el arreglo

posterior.
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llustracion 19: “Tewali Sulaki” (3:48). Sintetizador industrial.
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Siguiendo con la anterior idea, aparecen unos obligados polirritmicos, tipico
recurso de los ensembles de percusion, que se va desarrollando en la improvisacion
colectiva.

llustracién 20: “Tewali Sulaki” (4:05). Ensemble.

Si hay un género y autor que ayudd a popularizar la musica africana en occi-
dente durante el siglo XX, sin duda este fue el afrobeat de Fela Kuti. Tremendamente
popular en la escena londinense actual, esta siendo profundamente revisitado. Un
ejemplo muy representativo es el proyecto Keleketla!, surgido del famoso sello de
musica electrénica Ninja Tune y un colectivo de musicos sudafricanos, en el que
colabora un importante elenco de artistas. Lo mas llamativo del proyecto es su
fusion de lo acustico y lo electrénico, en el cual cuesta distinguir qué esta tocado y
qué secuenciado mediante sampling. En el siguiente ejemplo podemos ver un
extracto muy representativo de un ritmo arquetipico de afrobeat, mediante la bateria
del cofundador del género Tony Allen.

llustracién 21: “Future Toyi Toyi". (00:00). Bateria.

A continuacidn, tenemos otro ejemplo sacado de este disco, donde vemos una
linea de bajo muy abierta y pentatdnica que contrasta a la perfeccion con la actividad
ritmica de la cancion en un claro concepto de complementacion o interplay.
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Ilustracién 22: “Shepherd Song” (00:47). Bajo.

Y por ultimo destacamos las lineas de vientos, tan tipicas de los arreglos de
afrobeat, que aparecen intercaladas con un solo de piano, en una de las muchas
improvisaciones que aparecen en el disco.
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Ilustracion 23: “Shepherd Song” (04:47). Vientos.

Siguiendo con el uso de los dispositivos electronicos y los acusticos, el caso del
bateria Moses Boyd es de ineludible referencia. Salido de nuevo del programa
Tomorrow'’s Warriors, son muy relevantes sus colaboraciones con otros miembros
de la escena. A nivel individual, su uso en directo de sintetizadores modulares, ele-
mento indispensable de la musica electrénica (Fantinatto, 2014), junto con la bate-
ria, es un claro ejemplo de hibridacién acustico-electrénica. En este ejemplo,
transcrito de su disco Dark Matter, podemos ver una muestra de bateria compuesta
entre el dancehall y los ritmos a medio tiempo tan tipicos de los géneros urbanos
actuales.

llustracion 24: “Stranger Than Fiction” (01:26). Bateria.
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En otro ejemplo del mismo disco vemos su control de los estilos clasicos de la
electronica, con esta referencia al UK garage, que se mezcla con una instrumenta-
cién cercana al jazz y distintas improvisaciones de piano. A destacar cémo emula la
sensacion de minimalismo en estos ritmos secuenciados, asi como la variedad de
cajas y platos que aparecen en el sonido de la produccion.

[lustracién 25: “2 Far Gone” (00:26). Bateria.

Por ultimo, cerramos el apartado con un interesante proyecto de colaboracién
entre el artista electrénico Floating Points, el veterano saxofonista Pharoah Sandersy
la London Symphony Orchestra. Este primero, un musico eminentemente electrdnico,
es el lider del proyectoy lanza un disco llamado Promises, donde las texturas acustico-
electrénicas son llevadas a otro punto. Esta es una grabacion con claras referencias a
John Coltrane, el ambient y el free jazz, en la que estos elementos se unen con el
mundo sinfénico dentro de un concepto claramente minimalista. Un claro ejemplo de
este tratamiento lo tenemos en el motivo de siete notas con que se construye el tema
principal del disco y sobre el que se basan gran parte de los cortes del mismo.
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llustracién 26: “Movement 1" (00:00). Motivo principal.

2.4. Proyectos acusticos con influencia de la musica electrénica

En este ultimo apartado veremos agrupaciones completamente acusticas que hacen
musica de jazz muy influenciada por la musica electrénica de baile. Como ya hemos
dicho, comparten estéticas y procesos derivados de ambos mundos por igual, con
lo que una parte importante del resultado se basa en emular procesos electrénicos
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en un formato acustico. Estos recursos de la electrénica son mezclados con la plas-
ticidad propia de la musica de jazz, donde la improvisacion pasa a tener un papel
central. A su vez, se le suma un tratamiento y produccién del audio muy especifica
asociada a los géneros que se mezclan. Este apartado es quizas el mas nutrido,
pudiendo citar artistas como GoGo Penguin, Matthew Halsall, Kokoroko, Tom Misch,
Balimaya Project, Zara McFarlane, Alpha Mist, Shabaka Hutchings, Richard Spaven
o Ezra Collective, entre otros.

Como primer ejemplo destacamos un fragmento de uno de los discos que ayuda-
ron a dar solidez al UK Jazz: Black Focus, de Yussef Dayes y Kamaal Williams. Esta
introduccién de bateria, tocada por Yussef Dayes, estd creada con un concepto cer-
cano al D'n'By el medio tiempo y un sentido de cierta saturacién ritmica, en las antipo-
das del minimalismo descrito en otros ejemplos, que nos recuerda a ritmos disenados
por medios electrdnicos, pero esta vez creados mediante la improvisacion.

[lustracién 27: “Strings of Light” (00:53). Introduccién de bateria.

A partir de aqui se establece el tema principal con un claro concepto minimal,
que se construye mediante una simple linea de bajo abierta y ritmica mas tres acor-
des de novena con una implicacion no diatdnica, realizado con un sonido de teclado
basado en un sampler mas un pad y el trabajo de improvisacion centrado inicial-
mente en la bateria.
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llustracién 28: “Strings of Light” (01:05). Tema.

El siguiente ejemplo lo tomaremos de un tema llamado “The Wad", del grupo
Vels Trio, donde se usan diferentes elementos que nos remiten al pop electrénico y
al jazz. El largo crescendo del inicio, los sonidos usados a través de diferentes cajas
de bateriay claps, la armonia, su estructura o la improvisacion de teclado que inter-
cala hacen de este tema un muy buen ejemplo de encuentro entre synth-pop y jazz.
Es destacable la parte B del tema, donde usan lo que vendria a ser el arpegiador
automatizado de un sintetizador, pero esta vez tocado.
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[lustracién 29: “The Wad” (02:21). Arpegiador.
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Y, para acabar, citaremos un ejemplo de Nubya Garcia, otra de las artistas mas
reconocidas del género. En su disco Source aparece una de las influencias que mas
alimenta el imaginario de la musica electrénica: la tradicion jamaicana. Para ello, es
caracteristico el sonido procesado de la bateria acustica, con reverb de muelles en
la caja, compresiones varias y los caracteristicos efectos de delay y reverb de las
transiciones del dub. Se suman sutiles referencias a Coltrane, tanto en el sonido del
saxo tenor como en el uso intervalico por terceras menores de uno de los motivos
del tema. Estas lineas melddicas se desarrollan con un claro sentido jazzistico, evo-
lucionando mediante un uso de armonias extendidas y extensas improvisaciones.
Como ejemplo, vamos a exponer el principio del tema, donde su bateria, Sam Jones,
ejecuta una introduccién improvisada de manual, todo un decalogo de los funda-
mentos del estilo dub que presenta a la perfeccién el caracter del tema y el sonido

de la produccioén.
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llustracién 30: “Source” (00:00). Introduccién de bateria.

Conclusiones

La peculiar idiosincrasia de la escena britanica ha ayudado a que aparezcan hoy en
dia artistas de jazz tremendamente jovenes, cuyas referencias se encuentran tanto
dentro del jazz como de la musica electrénica. Esto favorece la aparicién de DJ's y
solistas electronicos que incorporan elementos del jazz contempordneo y clasico a
sus creaciones, bien mediante técnicas de produccién o en las propias composicio-
nes. Como expansion de esto, se crean proyectos hibridos donde los medios electré-
nicos dialogan con instrumentos acusticos. Aqui la hibridacion jazz-electrénica se
va haciendo mas plastica, intercalando estructuras mas complejas, melodias mas
sofisticadas y un concepto de la improvisacién mas abierto mediante la incorpora-
cion de solos 0 acompanamientos tocados por musicos. A esto se suman paulatina-
mente elementos de la produccién de la musica electrénica de estilos como el UK
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garage, el techno o el hip hop a través de sus ritmos secuenciados, el desarrollo for-
mal en base al concepto del loop o el uso de efectos de produccion musical creativa
como la compresion por sidechain.

Percibimos cémo, en la medida en que los medios electrénicos se van poniendo
a favor de la organica inmediatez del directo musical tan caracteristico de la musica
jazz, aparecen esos nuevos formatos electroacusticos donde la improvisacion se
torna elemento esencial. Se sacrifica en muchos casos la melodia, incidiendo en las
texturas, timbres, ritmos e improvisaciones que se mezclan a la perfeccién en las
dos estéticas objeto del estudio. De esta manera comienzan a aparecer elementos
mas definidos de hibridacién, como secciones de viento de clara referencia jazzis-
tica, improvisaciones colectivas acustico-electrénicas o nuevos modos de interaccion
hombre-maquina. Fruto de ese continuo en la casuistica, hemos podido entender por
qué aparecen bandas de jazz al uso que utilizan la musica electrdnica de baile como
elemento esencial para la creacién musical. En estos proyectos hemos visto el uso de
ritmos saturados que recuerdan a procesos hechos por medios electrénicos u otros
realizados de manera minimalista, recordando los creados mediante cajas de ritmos.
De igual manera, hemos percibido recursos de produccién tanto en vivo como en
los discos relacionados con el sonido y la produccién, la incorporacion de efectos de
reverb o delay, el mute o técnicas de produccion como la compresion o la saturacion.
De igual modo, apreciamos el uso de los sintetizadores, las cajas de ritmos, asi como
un desarrollo musical basado en géneros como el drum & bass, el dub o el broken
beat, pero esta vez tocados con instrumentos acusticos. Todos estos elementos se
entremezclan con recursos provenientes del jazz, como son el uso de escalas pen-
tatdnicas, improvisaciones individuales y colectivas, armonia de cuatriadas o estruc-
turas multitematicas, una mezcla musical que estd cohesionada, en gran medida,
mediante una estética de corte minimalista que lo acerca a un contexto popular.

Estos resultados obtenidos ponen en evidencia un continuo musical que inten-
cionadamente juega a no distinguir entre lo acustico y lo electrénico, entre lo desti-
nado a la escuchay a la pista de baile. Vemos asi que existe un rico flujo cultural y
musical que bebe de la propia idiosincrasia britdnica, con la presencia de DJ's que
utilizan recursos del jazz, grupos de jazz que utilizan recursos de DJ's, musicos
acusticos que tocan con medios electrénicos o a la inversa. Todos ellos comparten
asi un mismo marco estético flexible, que sigue en evolucion e incluye a periodistas,
criticos o instituciones para conformar el estilo centrado en el Londres actual que
llamamos UK Jazz.

Animamos al estudio de estos fendmenos contemporaneos populares, tanto
en su vertiente técnica como musical o sociocultural, pues abre unas posibilida-
des académicas que se nos antojan vitales ante la profunda crisis cultural que vive
Occidente. Por un lado, estudios que puedan poner luz a la "buena relacién” entre
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la sofisticacidn de lo experimental y los fendmenos culturales mas populares de la
actualidad, explicando por qué pueden llegar a ser mas conocidas figuras como las
de Stockhausen o Coltrane entre determinados ambientes del EDM que entre los
pasillos de ciertas universidades o conservatorios. Por otro lado, seria interesante
ahondar en la influencia que existe entre la musica de raiz africana y la musica
electronica de baile, incluso modificando las metodologias de ensefanza artistica y
musical occidentales basadas en la propia practica. Ante la facilidad para sistemati-
zar estas referencias con la tecnologia actual y la gran cantidad de informacion de la
que disponemos hoy dia, sin duda seria bueno poder estudiar estos fenémenos con
mas detalle y avanzar en una posible incorporacién de estos estudios a diferentes
ambitos educativos.
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