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Una grabacion inédita: el ensayo de Tete Montoliu para las pruebas de seleccién de la
International Youth Band (1958)

En febrero de 1958, el pianista cataldn Tete Montoliu viaj6 a Madrid para participar
en una audicién ante George Wein, director del Festival de Jazz de Newport, quien
recorria varias capitales europeas con el objetivo de seleccionar a los mejores solistas
para un ambicioso proyecto: la European Youth Band. A esta audicidn se sumaron
varios musicos madrilefos, con quienes Montoliu se reunié previamente para ensayar
y planificar la sesién. De aquel ensayo quedé registrada una grabacion en cinta
magnetofénica, recientemente descubierta. El presente articulo tiene como propésito
contextualizar este inédito documento sonoro dentro de la historia del jazz europeo y
espanol, y, en particular, en el marco biografico de Tete Montoliu. Asimismo, se estudiara
el contenido de la grabacidn, con especial atencidn al blues improvisado por el pianista
catalan, analizando su lenguaje y poniendo en valor la relevancia de esta pieza dentro
su trayectoria musical.

Palabras clave: Tete Montoliu, George Wein, International Youth Band, Newport, blues,
bebop.

Grabazio argitaragabea: International Youth Bandeko hautaketa probetarako Tete
Montoliuren entsegua (1958)

1958ko otsailean, Tete Montoliu pianista katalana Madrilera joan zen Newporteko
Jazzaldiaren zuzendari zen George Weinen aurrean entzunaldi bat egiteko. Wein
Europako hainbat hiriburutan zebilen bakarlari onenak aukeratzeko helburuz, asmo
handiko proiektu baterako: European Youth Band. Entzunaldi horretara Madrilgo hainbat
musikari batu ziren, eta Montoliuk aurrez bildu zituen entseatu eta saioa planifikatzeko.
Entsegu haren grabazio bat erregistratu zen zinta magnetofonikoan, orain dela gutxi
aurkitutakoa. Artikulu honen helburua soinu-dokumentu argitaragabe hau Europako eta
Espainiako jazzaren historiaren barruan kokatzea da, eta, bereziki, Tete Montoliuren
esparru biografikoan. Grabazioaren edukia ere aztertuko da, piano-jotzaile katalanak
inprobisatutako bluesari arreta berezia eskainiz, haren hizkuntza aztertuz eta pieza
horrek bere ibilbide musikalean duen garrantzia balioetsiz.

Gako-hitzak: Tete Montoliu, George Wein, International Youth Band, Newport, blues,
bebop.
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An Unreleased Recording: Tete Montoliu’s Rehearsal for the International Youth Band
Auditions (1958)

In February 1958, the Catalan pianist Tete Montoliu traveled to Madrid to participate in
an audition before George Wein, director of the Newport Jazz Festival, who was touring
several European capitals with the aim of selecting the best soloists for an ambitious
project: the European Youth Band. Several Madrid-based musicians also joined this
audition, with whom Montoliu met beforehand to rehearse and plan the session. A tape
recording of that rehearsal, recently discovered, has been preserved. The purpose of
this article is to contextualize this previously unknown audio document within the history
of European and Spanish jazz, and, in particular, within the biographical framework of
Tete Montoliu. Furthermore, the content of the recording will be studied, with special
attention to the blues improvised by the Catalan pianist, analyzing his language and
highlighting the significance of this piece within his musical career.

Keywords: Tete Montoliu, George Wein, International Youth Band, Newport, blues, bebop.

Introduccion

Este articulo parte del hallazgo de una grabacién inédita de 1958 que recoge un
ensayo privado realizado por Tete Montoliu en Madrid, junto a otros musicos resi-
dentes en la capital. Todos ellos se preparaban en ese momento para concurrir
juntos a unas pruebas de seleccion ante el productor americano George Wein, que
habia ideado un proyecto musical novedoso: la European Youth Band'. Aunque el
origen de este trabajo se encuentra en una investigacion mas amplia (Lujan, 2024),
uno de los objetivos de este nuevo estudio es situar la grabacion como una pieza
clave dentro de su contexto histérico y en el marco concreto de la biografia de Tete
Montoliu, estableciendo relaciones causales con los acontecimientos coetdneos y
enriqueciendo el andlisis con nuevas fuentes y estudios publicados recientemente.
Asimismo, se analizara el valor creativo de la sesion registrada, caracterizada por
su naturaleza improvisada y su cercania a una jam session, en contraste con las
restricciones habituales de tiempo y formato de las grabaciones de estudio.

Finalmente, se pondra el foco en un blues interpretado por Montoliu en este
ensayo, y se analizara su lenguaje improvisado a partir de las transcripciones ela-
boradas con este fin.

1. La International Youth Band, un proyecto innovador (1958)

La idea de George Wein consistia en la creaciéon de una big band integrada por jéve-
nes solistas procedentes de diversas ciudades europeas, un proyecto nunca antes

1. En las diversas fuentes consultadas la denominacion de la banda puede variar, apareciendo como
International Youth Jazz Band, European Youth Band o European Youth Orchestra.
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realizado. La presentacién de la International Youth Band, como asi se denomind,
estaba prevista para el mes de julio en el marco del prestigioso Festival de Jazz
de Newport, en Rhode Island. Para seleccionar a los musicos, George Wein plani-
ficd los viajes necesarios por las principales capitales europeas, acompanado por
el trombonista Marshall Brown, a la sazén director de la futura banda y autor de la
mayoria de los arreglos musicales que esta habia de interpretar. El primer paso del
productor estadounidense fue establecer una serie de contactos con los promoto-
res europeos mas relevantes, aquellos cuya accién habia sido determinante para
el desarrollo del jazz en sus respectivos paises. Entre ellos encontramos figuras
tan destacadas como George Delaunay (Francia), Arrigo Polillo (Italia) o Joachim E.
Berendt (Alemania).

Para las pruebas de seleccién se implementé un sistema de audiciones en el
que los aspirantes eran evaluados segun su dominio del “jazz americano”, represen-
tado de manera estricta a través de los arreglos preparados y dirigidos por el propio
Marshall Brown. Aungue no se conservan dichas pruebas, si se sabe que los aspec-
tos clave de la seleccidn eran la capacidad para leer a primera vista los arreglos de
Brown y la adhesidn a un concepto convencional de jazz. Asi, no se esperaba que los
jévenes solistas aportaran propuestas originales, debido —supuestamente— a su
juventud o falta de experiencia. Este era, precisamente, uno de los rasgos mas signi-
ficativos del proyecto: no se trataba de fomentar un intercambio cultural o musical,
sino de reafirmar el estilo del jazz americano, con el objetivo explicito de demostrar
que la musica en general, y el jazz estadounidense en particular, constituyen un
idioma internacional (Martinelli, 2024).

Encontramos una prueba de todo lo anterior en la Ilustracién 1, donde vemos
a George Wein y a Marshall Brown en una fotografia extraida de un breve reportaje
televisivo de las audiciones realizadas en Polonia. El locutor comenta los detalles
sobre de la creacion de la big band europea, presentando al musico seleccionado
—el saxofonista tenor Jan Wréblewski— para representar a Polonia en la European
Youth Band, a la que se refiere como “torre de Babel del jazz"2. Parece que Marshall
Brown quedd muy satisfecho con los jovenes jazzistas polacos por la pureza esti-
listica de su interpretacion, y asi lo comenta en el mencionado reportaje: “Tenéis el
mismo espiritu que los estadounidenses, lo cual es algo maravilloso”3,

2. Fuente: YouTube, https://www.youtube.com/watch?v=gQZj3W9BpFM

3. Deloriginal: You got the same spririt as Americans, which is a wonderful thing. Fuente: YoutTube, https://
www.youtube.com/watch?v=gQZj3W9BpFM
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llustracién 1: George Wein y Marshall Brown atendiendo a los medios en la audicion de

Polonia para la International Youth Band.
Fuente: https://www.youtube.com/watch?v=gQZj3W9BpFM

La banda finalmente quedd compuesta por 17 musicos de 15 paises, un reflejo
de la intenciéon de Wein y Brown de buscar una formacién equilibrada inspirada
en las big bands clasicas, asi como del deseo de mostrar una amplia represen-
tacién geografica con el mayor numero de paises posible. No obstante, la rigidez
mostrada por Brown en los criterios de seleccién habia excluido la posibilidad de
incluir instrumentos como el violin o la flauta, que habrian ampliado la presencia
de paises representados. Pero la opcidn de crear una orquesta mas amplia, con
cuerdas y otros instrumentos de viento-madera no se considerd, ya que Brown
queria cenirse a la representacion de su propia idea del “jazz estadounidense”
(Martinelli, 2024).

La International Youth Band tuvo una andadura breve: se presentd en el
Festival de Jazz de Newport ofreciendo dos conciertos los dias 4 y 6 de julio —uno
de los cuales fue retransmitido en directo por La Voz de América y distribuido en
disco por el sello Columbia—, y aparecié también en televisién en los programas
de Arthur Godfrey y Bob Crosby. Tras este debut, la banda actuaria el 27 de julio en
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Amsterdam y del 29 de julio al 3 de agosto en la Exposicién Mundial de Bruselas,
en el Pabellén de los Estados Unidos, donde acompanaron a Sarah Vaughan vy
Sidney Bechet, entre otros invitados que actuaron con la banda. Se habia planeado
un concierto mas en la Feria Internacional de Muestras de Moscu, pero parece que
no se llegd a realizar (Pujol Baulenas, 2005).

La nueva banda recibié gran cantidad de elogios por parte del publico y de los
medios pero no estuvo exenta de criticas, no solamente desde la crénica especiali-
zada sino también de los propios musicos integrantes de la formacidén. El principal
objeto de estas criticas fue el propio Marshall Brown, tanto por el exceso de tecni-
cismos de sus arreglos como por su excesiva rigidez y disciplina en la direccién de
la banda. Sea como fuere, la iniciativa de George Wein habia sido algo realmente
nuevo y fuera de lo comun, pese a lo cual no tuvo continuidad en el Festival de
Newport del ano siguiente.

2. El casting espanol para la European Youth Band

Para su visita a Espana, George Wein necesitaba algun contacto que pudiera selec-
cionarle un grupo de musicos y organizar una audicién. Para ello pidié consejo a
su amigo Willis Conover, de La Voz de América, y este le sugiridé que se pusiera en
contacto con Esteban Colomer, de quien recibia habitualmente la revista Club de
Ritmo de Granollers, ciudad histéricamente activa en lo que a la musica de jazz se
refiere. Dicha revista ofreciéd una generosa cobertura del evento, empezando por
publicar una especie de “convocatoria”™

[..] Por carta fechada en Boston (U. S. A) del 9 del actual, escrita por George
T. Wein, Vicepresidente y Director Musical del Festival de Jazz de Newport, se
nos ha solicitado la colaboracién en este acontecimiento musical que cada ano se
viene celebrando con resonante éxito. Es deseo e intencion de los organizadores
del Newport Jazz Festival 1958, que se celebrara en el mes de julio, de formar un
conjunto de musicos jovenes de diversas naciones del continente europeo, que
como minimo constara de 20 musicos, con posibilidad de suplentes. Para selec-
cionar a los musicos de Espana y Portugal, ha aceptado, como delegado de la
citada organizacién americana en Espana y en nombre de Club de Ritmo, nuestro
critico y colaborador Esteban Colomer Brdssa [...]. Se nos indica, por parte de la
organizacion, que serian preferibles musicos comprendidos entre las edades de
16 a 25 anos y que, para finales de febrero o principios de marzo, posiblemente
estardn en Espana el sefor Wein acompanado del director de la futura orquesta,
Mr. Marshall Brown, con el fin de efectuar unas pruebas o exdmenes a todos
aquellos musicos que se hayan interesado para formar parte del citado conjunto.
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Cualquier detalle que deseen saber los interesados en formar parte de esta selec-
cién, pueden solicitarlo a esta Publicacién, que serén debidamente informados. Por
su importancia, rogamos a nuestros amigos divulguen hasta el maximo la presente
noticia (Newport Jazz Festival 1958, p. 3).

La audicion para Espana y Portugal se celebré finalmente en Madrid, motivo
por el cual Colomer delegd la organizacion en Alberto Urech, directivo del Hot Club
de la capital espanola. Siguiendo las indicaciones de George Wein, Urech asumio
la responsabilidad de coordinar la audicién y llevar a cabo una preseleccion ini-
cial. De este proceso resultaron seleccionados varios musicos madrilenos, asi como
otros procedentes de distintas ciudades espanolas que en ese momento residian en
Madrid. Estos fueron: Vladimiro Bas (saxo), Andrés Carreres (saxo), Martin Carretero
(guitarra), José Chenoll (trombdn), Arturo Fornés (trompeta), Enrique Llacer “Regoli”
(bateria), Santiago Pérez (contrabajo) y José Luis Sanesteban (piano). A estos se
unié Tete Montoliu, que viajo a la capital espanola para concurrir a las pruebas.
Finalmente, Esteban Colomer también viajé a Madrid para recibir a Wein y asistir a
la audicion, que tuvo lugar el dia 18 de febrero en una pequena sala, la boite Alazan,
ubicada en el Paseo de la Castellana, n.° 24 (Pujol Baulenas, 2005).

La impresion que Tete Montoliu causé en George Wein quedo recogida en la
entrevista publicada meses mas tarde en Jazz Magazine (abril de 1958):

[...] Fuimos recibidos por los sefores Esteban Colomer y Alberto Urech, que nos
presentaron a los musicos. De entre todos los musicos espanoles que tuvimos el
gusto de escuchar en Madrid, Tete Montoliu, un pianista ciego de Barcelona, se
destaca como un artista de una clase excepcional. Pocos musicos en Europa fra-
sean tan bien, o al menos con un espiritu tan cercano al de los americanos. Tengan
en cuenta que esto no significa necesariamente que vayamos a contratarlo como
pianista de la .Y.0. (Citado en Pujol Baulenas, 2005, p. 323).

Y efectivamente, pese a ser considerado como un artista excepcional y cum-
plir con el requisito esencial de interpretar jazz con la pureza estilistica requerida,
Montoliu no fue seleccionado a causa de su invidencia, ya que su funcién en la big
band pasaba por la obligatoriedad de leer los arreglos de Marshall Brown. El musico
elegido por George Wein para representar a Espana en Newport fue Vladimiro
—"Vlady"— Bas, saxofonista alto y clarinetista bilbaino residente en Madrid desde
1952. Asi lo resume el propio Montoliu muchos anos después en las entrevistas
recogidas en el libro Tete. Casi Autobiografia:

A George Wein le habia conocido en 1958 en Madrid. Queria hacer una orquesta
con musicos europeos para presentarla en el Festival de Newport; le habian
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hablado muy bien de miy vino a verme con la intencién de contratarme, pero no
sabia que yo era ciego. Como se trataba de leer partituras, no pude ir. Yo mismo
le recomendé que contratase a Vlady Bas (citado en Jurado, 2005, p. 162).

3. Una grabacion inédita: el ensayo de Madrid para las audiciones de la
International Youth Band

3.1. El hallazgo de la grabacion

Antes de la audicion para la International Youth Band, se organizé una sesién
de ensayo para los musicos preseleccionados, a la que también acudié el propio
Marshall Brown. Durante décadas nadie pudo sospechar que aquel ensayo iba a
quedar registrado en una cinta magnetofdnica, que apareceria en 2021 gracias a
la intervencion de Jorge Garcia Garcia, director del servicio de Documentacion del
Instituto Valenciano de Cultura. Merece la pena reproducir el texto completo donde
expone los detalles del proceso de este valioso hallazgo:

El hallazgo de las cintas fue fruto de la casualidad. Lo realmente importante fue
su grabacidn, iniciativa feliz de un apasionado del jazz, Alberto Urech, directivo
del Hot Club de Madrid, que se vio implicado en la organizacién de la «delegacion
espanola» al festival de jazz de Newport de 1958, y su perfecta conservacion
durante décadas, resultado del amor por el jazz del propio Alberto, de su hijo
Alberto y de sus nietos Pablo y Pedro, que entendieron la importancia del legado
jazzistico de la familia, aunque ellos ya no tuvieran relacién con el género.

Todo empezé en febrero de 2021, cuando Pablo Urech me escribid, en su
nombre y el de su hermano, para conocer el posible interés del centro en el que
trabajo, el Instituto Valenciano de Cultura, por la coleccion de discos y documen-
tos sobre jazz reunida por su padre y su abuelo. Mi direcciéon de correo se la
proporciond José Maria Garcia Martinez, el critico del diario El Pais y de la revista
Cuadernos de Jazz, entre otros muchos medios, que tiempo atras habia confiado
en nuestro instituto como lugar para conservar su fondo documental en torno al
jazz. En 2021 acogiamos ya una cantidad importante de colecciones de discos,
libros, revistas y otros documentos donados por varios criticos y aficionados,
seguramente la mas abundante que puede encontrarse en nuestro pais dedicada
a este género musical en una institucién publica.

Como deducird el lector, en febrero de 2021 estdbamos en plena pandemia
de la COVID-19 y la movilidad estaba drasticamente limitada, asi que no pude
desplazarme a Madrid, como era mi intencién, para conocer a los hermanos
Urechyvisitarlacoleccionafinde hacermeunaideade suvalor. Afortunadamente,
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Pablo me envié por correo electrénico numerosas fotos de discos y otros docu-
mentos, asi como de la habitacion en la que se guardaba la coleccion. Sin poder
profundizar, ya me di cuenta de que era una coleccion muy valiosa y que algunas
piezas eran extraordinarias. Como en alguna de esas imdagenes vi que habia cin-
tas magnetofdnicas de bobina abierta de siete pulgadas, les pedi que las fotogra-
fiaran de una en una, por si contenian alguna grabacién inédita.

La suerte nos acompand: una de las cintas estaba rotulada con la etiqueta
“Newport” y en la caja contenedora habia anotados una serie de nombres que
apuntaban inequivocamente al grupo de musicos espanoles que aspiraron a

|lustracién 2: Cinta magnetofénica que contiene el registro del ensayo de Tete Montoliu para
el Festival de Jazz de Newport (1958). Fuente: Jorge Garcia (Instituto Valenciano de Cultura).
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integrar la International Youth Band. Era sabido que Urech habia sido testigo de
la visita de Marshall Brown a Espana, por encargo del Festival de Newport de
1958, para escuchar y seleccionar a los candidatos de nuestro pais, pero nadie
habia mencionado nunca la existencia de grabaciones de aquellas sesiones
informales. Gracias a la confianza de los hermanos Urech, pudimos enviar esa
cinta a digitalizar a un laboratorio de absoluta fiabilidad, familiarizado con la
manipulacion de antiguas grabaciones analdgicas. La espera se hizo eterna, pero
el resultado valid la pena: al escuchar al cabo de unos dias los archivos de audio,
magnificamente conservados, nos encontramos con una jam session en la que
intervenian, con una libertad apenas reflejada en los soportes comerciales al uso,
algunas de las estrellas de nuestro jazz de hace mas de medio siglo, entre las que
destacaba poderosamente el joven Tete Montoliu. Persuadido de que se trataba de
un documento historico, pedi permiso a Pabloy Pedro Urech para facilitar una copia
de esa grabaciény de las fotografias de la caja a varios investigadores dispuestos a
estudiar el documento, entre ellos Teresa Lujan, que precisamente preparaba una
tesis doctoral sobre el pianista catalan (Garcia Garcia, 2025)%.

En lailustracién 3 se aprecian las anotaciones —lamentablemente incomple-
tas— que figuran en la cubierta de la cinta. En la esquina superior izquierda puede
leerse, en forma abreviada, la frase “para el Festival de Jazz-Newport”. Justo
debajo de este encabezado aparece la fecha de registro del ensayo, 12 de febrero
de 1958, seguida de una referencia al Festival de Newport. Un poco mas abajo, a
modo de créditos, se consignan las abreviaturas de los instrumentos junto a los
nombres de los musicos correspondientes. En el centro de la caratula se observa
elinicio de la tarea de organizar el contenido de la grabacién, mediante el llenado
de la tabla incluida en la propia caratula, donde se detallan el orden de las pistas,
los intérpretes y la duracion de cada pieza. Sin embargo, no se consignan los titu-
los de los temas, sino que se emplean categorias generales, como “libre eleccién”
y “no libre-lectura”, a modo de epigrafes. Estos términos escritos en la caratula
aportan luz para reconstruir la historia de estas pruebas de seleccion, pues refle-
jan el procedimiento de audiciones implantado a priori por Marshall Brown, dentro
de un sistema tradicional —y aun vigente a dia de hoy— en el cual se interpretan
temas elegidos por el propio musico, junto a otras piezas o fragmentos en los que
el aspirante debe repentizar o leer a primera vista.

4. Texto recibido por correo electrénico en mayo de 2025.
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Ilustracién 3: Cubierta de la cinta magnetofénica correspondiente al ensayo de Tete
Montoliu para el festival de Newport. Fuente: Jorge Garcia (Instituto Valenciano de Cultura).

3.2. El contenido de la cinta magnetofonica

Junto a la grabacién en formato mp3 y a las imdgenes de la cinta magnetofdnica,
Jorge Garcia me hizo llegar algunas notas® donde aparecen varios titulos de temas
con su minutaje, continuando la tarea ya esbozada en la cubierta. Mi trabajo a partir
del analisis del registro sonoro ha consistido en revisar los datos recogidos hasta
ahoray realizar las correcciones oportunas, identificar los temas y fragmentos que
faltaban, y catalogarlos hasta completar todos los créditos (ilustracion 4).

5. Documentacidn recibida por correo electrénico el 18 de noviembre de 2021.
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Pista

1

TEMA

“Perdido”

Blues tradicional, con double timey riff

“What is This Thing Called Love?”
Pruebas Intro (dirigidas)
Blues up tempo + cuatros

“Take The ‘A’ Train”

Bebop Blues

“What is This Thing Called Love?" (med
swing)

“What is This Thing Called Love?" (up
tempo)

Fragmento blues con cambios bebop

“Honeysuckle Rose”

Solo sobre “Night And Day” (fragmento)
Frase guitarra

“Blues de Newport”

“Sweet Georgia Brown”

(Acordes)

“September in The Rain”

Blues
Bebop rhythm changes
“You Go To My Head"

“How High The Moon”

Duracién

7:36

5:00

2:05
1:05
3:06
2:09

0:46

1:99

1:43

0:26

2:28

1:24
0:09
414
1:34
0:16

1:09

MUSICOS

Bas (sa), Chenoll (tb), Carreres (fl), Fornés
(tp), Sanesteban (p) + seccion ritmica

Bas (cl), Chenoll (tb), Carrere (fl), Fornés
(tp), Sanesteban (p)

Sanesteban (p) + seccion ritmica
Sanesteban (p) + seccidn ritmica
Sanesteban (p) + seccion ritmica

Chenoll (tb), Sanesteban (p) + seccién
ritmica

Chenoll (th), Sanesteban (p) + seccién
ritmica

Fornés (tp), Sanesteban (p) + seccion
ritmica

Fornés (tp), Sanesteban (p) + seccion
ritmica

Fornés (tp), Sanesteban (p) + seccién
ritmica

Carretero (g), Sanesteban (p) + seccién
ritmica

Sanesteban (p) + seccidn ritmica
Carretero (g)

Montoliu (p) + seccién ritmica
Montoliu (p) + seccion ritmica
Carretero (g) + Montoliu (p)

Carreres (fl), Montoliu (p) + seccién
ritmica

Bas (sa) + seccion ritmica
Bas (sa) + seccidn ritmica
Bas (sa) / Montoliu (p) + seccidn ritmica

Bas (sa) / Montoliu (p) + seccion ritmica

Ilustracién 4: Esquema descriptivo del contenido de la grabacion inédita de Tete

Montoliu para el Festival de Newport (1958). Tabla de elaboracién propia.
Fuente: Jorge Garcia Garcia (Instituto Valenciano de Cultura).
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En el apartado "musicos” de la ilustracion 4 se detallan los intérpretes que
intervienen en cada tema, organizados en distintas plantillas: Tete Montoliu formé
parte de la seccidn ritmica que tocd junto a “Vlady” Bas, mientras que el resto de
solistas fueron acompanados alternativamente por Sanesteban o Carretero, siem-
pre junto a Pérez y "Regoli” en el contrabajo y la bateria.

La cinta magnetofdnica analizada contiene un total de 46 minutos y 45 segun-
dos de musica, distribuidos en 18 temas, la mayoria reconocidos y catalogados,
aungue algunos aparecen incompletos, tal y como se refleja en la ilustracion 4. La
grabacion no fue realizada en una sola toma, sino que se interrumpe al finalizar
cada tema o fragmento, reinicidndose al inicio del siguiente. Durante la sesidn
quedan registrados momentos propios de un ensayo, como la repeticiéon de intro-
ducciones o breves frases de arreglos. Las indicaciones ya comentadas de “libre
eleccién” y “no libre-lectura” debieron determinar en gran parte la dindmica del
ensayo; de hecho, en la pista 13 de la grabacion (ilustracion 4), el guitarrista repite
varias veces la misma frase que toca el vibrafonista en el reportaje de la audi-
cion en Polonia comentado anteriormente. Marshall Brown estuvo presente en el
ensayo y, segln se aprecia en la grabacion, tomo parte activa en el mismo; su voz
se escucha constantemente marcando entradas y finales de temas, o cantando en
scat algunas lineas melddicas.

La dindmica del ensayo, muy similar a la que puede vivirse en cualquier
ensayo privado de jazz actual, se refleja en la seleccidon de los temas registrados.
Destaca la recurrencia de la estructura de blues, interpretada a diferentes veloci-
dades y plasmada en seis de las pistas (2, 5, 7, 10, 14 y 18, segun la ilustracién 4).
El blues, por su estructura fija y sudominio entre los musicos de jazz, resulta ideal
para calentar, cohesionar el grupo, improvisar y practicar recursos técnicos; ade-
mas, cabe plantear la hipotesis de que el blues fuera uno de los temas obligatorios
para la audicion de George Wein. De hecho, la grabacién en directo del concierto de
la European Youth Band en el Festival de Newport® —publicada ese mismo afo en
formato LP bajo el sello Columbia— incluye un blues de mas de siete minutos en
el que podemos escuchar a diferentes solistas, entre ellos al suizo George Gruntz,
el pianista que finalmente fue seleccionado.

Tete Montoliu interviene como solista Unicamente en dos de los temas regis-
trados en la cinta magnetofénica: un blues completo de poco mas de cuatro minu-
tos y un fragmento del standard “Sweet Georgia Brown" (pistas 14-15). A estos hay
qgue anadir algunos temas en los que toca como acompanante junto al resto de

6. Fuente: Newport Jazz Festival https://www.youtube.com/playlist?list=OLAK5uy_l66_HEx6850Abny
PCCsiyBehO3uboHnp8

Jazz-hitz, 08 (2025), pp. 37-59
ISSN 2605-2490, e-ISSN 2605-2555



Una grabacion inédita: el ensayo de Tete Montoliu para las pruebas de seleccion de la International Youth ...

la seccidn ritmica, entre los que destacan algunos liderados por Vlady Bas, y de
manera especial “You Go To My Head" (pista 20); esta es precisamente una de las
piezas —la otra fue “Lover Man"— que el saxofonista presentaria en su audicion
ante George Wein (Pujol Baulenas, 2005).

3.3. El “Blues de Newport”: una improvisacion sin limite de tiempo

En la pista n.® 14 de la cinta magnetofdnica estd registrado un blues que interpreta
Tete Montoliu a trio junto a la seccidn ritmica conformada por Pérez y “Regoli”.
La pieza tiene una extensiéon de 4:14 minutos, con el pianista catalan como lider
absoluto y Unico solista.

En la década de 1950 solamente encontramos dos blues registrados por el
pianista. El primero de ellos corresponde también a una grabacion privada que se
conserva en el Fondo Documental sonoro de Alfredo Papo, y que contiene la jam
session del pianista cataldn junto a Lionel Hampton del 13 de marzo de 1956. Aqui
encontramos la referencia de un blues interpretado por ambos musicos, sin deter-
minar el titulo (Borrell, 2019). En el LP Tete Montoliu y su cuarteto (1958) —gra-
bado cinco meses después de las pruebas de Newport— aparece un Unico blues,
“Walking” (R. Carpenter), donde el pianista comparte protagonismo con los demds
solistas realizando una breve improvisacién de un solo coro, seguido de dos vuel-
tas de cuatros con el baterista.

En este blues del ensayo de Newport, o “Blues de Newport” (Lujan, 2024),
encontramos nueve coros completos de improvisaciones de Tete Montoliu como
Unico solista. El tema comienza con una introduccion a piano solo que se enmarca
en un estilo de blues tradicional, cuya melodia suena familiar porque esta cons-
truida sobre la escala de blues, pero posiblemente no pertenezca a ningun blues
en concreto.
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llustracién b: Introduccién del “Blues de Newport”. Transcripcién de elaboracion propia.
Fuente: grabacién inédita cedida por Jorge Garcia Garcia (Instituto Valenciano de Cultura).

Elprimer coro del tema (ilustracion 6) comienza con una sencilla linea melddica
sobre la escala de blues que sugiere una intencién temadtica inicial, pero que se va
desdibujando progresivamente para dar paso a un fraseo mas variado ritmicamente
y con un lenguaje mas moderno. Esta variedad melddica y ritmica del primer coro
indica que lo que debia haber sido la exposicién del tema fue una melodia mdas
improvisada que compuesta o determinada a priori.
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llustracién 6: Fragmento del primer coro del “Blues de Newport”. Transcripcion de elabora-
cién propia. Fuente: grabacioén inédita cedida por Jorge Garcia Garcia
(Instituto Valenciano de Cultura).
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Montoliu interpreta las corcheas atresilladas caracteristicas del blues clasico a
un tempo aproximado de 75 bpm, introduciendo ocasionalmente adornos estilisticos
que hacen fluctuar el pulso hacia un ritmo menos definido, un recurso mas propio
del blues tradicional, que contrasta con los veloces fraseos en fusas (ilustracion 6).

Tras el primer coro de exposicion improvisada, el pianista inicia una extensa
improvisacion que abarca ocho coros adicionales. Durante los tres primeros coros,
el blues se mantiene en un tempo lento de 70 o 75 bpm aproximadamente, pero al
final del tercer coro, y siguiendo una senal musical previamente acordada, el trio
cambia a double time, comenzando el cuarto coro a 145 bpm. A partir de este punto,
Montoliu prosigue su improvisacion durante cinco coros mas, sin regresar en ningun
momento al tempo inicial.

29 - Bv Eb7

llustracién 7: Fragmento del tercer coro del "Blues de Newport”. Transcripcion de elabora-
cién propia. Fuente: grabacion inédita cedida por Jorge Garcia Garcia
(Instituto Valenciano de Cultura).

En términos generales, los dos tempos en los que se desarrolla el blues tienen
cierta correspondencia estilistica: en los solos ejecutados a tempo lento, el pianista
se adhiere a la tradicion del blues clasico, mientras que el double time favorece una
mayor fluidez melddicay acerca su interpretacién al estilo bebop. El cuarto coro es un
claro ejemplo de ello: el pianista ataca el nuevo tempo planteando una sencilla frase
sobre la escala de blues en los dos primeros compases, pero a partir de ahi introduce
un double time feel de semicorcheas que se suceden de manera lineal y sin respiracio-
nes hasta el final del coro (ilustracion 8). En este pasaje Montoliu ejecuta su discurso
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musical dentro de un contexto claramente bebop, utilizando licks encadenados —que
se pueden observar especialmente entre los compases 44-47— y prescindiendo de
la escala de blues. Esto es una constante en todo el “Blues de Newport”: la escala de
blues, presente en toda la pieza, se yuxtapone con otras escalas tonales y frases que
incorporan licks propios del bebop, generando asi una constante interaccion entre la
sonoridad modal —representada por las escalas pentaténica y de blues—y las sono-
ridades tonales enriguecidas con cromatismos y recursos del bebop.

=140

12 Bb? Eb7

Ilustracién 8: Cuarto coro del "Blues de Newport”. Transcripcion de elaboracion propia.
Fuente: grabacién inédita cedida por Jorge Garcia Garcia (Instituto Valenciano de Cultura).

El concepto de improvisacién motivica también esta presente en esta pieza, apor-
tando cohesion estructural a las improvisaciones. Aunque a priori la estructura melo-
dica tradicional del blues favorece la repeticién de ideas musicales, este enfoque es una
sena de identidad de los solos de Tete Montoliu registrados en sus grabaciones de la
década de 1950 (Lujan, 2024). En la ilustracién 9 encontramos repeticiones del motivo
en el compas 32, y otra repeticion en progresion de un nuevo motivo en el compas 33:
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|lustracién 9: Frase extraida del sexto coro del “Blues de Newport”. Transcripcion de elabo-
racion propia. Fuente: grabacion inédita cedida por Jorge Garcia Garcia
(Instituto Valenciano de Cultura).

Uno de los aspectos mas interesantes de este blues es su enfoque armonico. A
cada vuelta de doce compases aparece algun cambio en la estructura armaénica; asi,
poco a poco el pianista va enriqueciendo la armonia introduciendo sustituciones de
acordes en algunos compases, como se muestra en el compas 32 de la ilustracién
9. A partir del cambio ritmico, Montoliu va generando una rearmonizacién progre-
siva que deriva en un blues en el que se integran las sustituciones habituales del
blues del bebop. Ejemplo de ello es el coro n.° 6, donde el pianista plantea una rear-
monizacion completa de los primeros cuatro compases, introduciendo los mismos
cambios del mitico tema de Charlie Parker “Confirmation” (Aebersold, 1978), que se
mantienen hasta llegar al V7 (c. 70), acorde comun en el mismo lugar de la estruc-
tura armonica en ambos temas (ilustracion 10).

CHORUS 6 "Confirmation" changes ——mM8 ——>
66 BbS Am7(5) D7 Y Gm? c7
A

Ilustracién 10: Fragmento extraido del sexto coro del “Blues de Newport”. Transcripcion de
elaboracion propia. Fuente: grabacién inédita cedida por Jorge Garcia Garcia
(Instituto Valenciano de Cultura).
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En la escucha de la grabacién se aprecia que el pianista tiene la intencién de
concluir el tema en el octavo coro, iniciando una frase conclusiva que el resto de la
seccion ritmica no sigue, por lo que el blues continda una vuelta mds. Montoliu ataca
este Ultimo coro introduciendo superestructuras y acordes alterados, que producen
una sonoridad especialmente moderna y llena de tension (ilustraciéon 11, cc. 102-
105). Estos cuatros compases se yuxtaponen con una vuelta al fraseo sencillo del
blues, creando un momento de contraste arménico entre la oscuridad/tensién de la
pregunta, y la claridad/distension de la respuesta. En el compas 109 Montoliu marca
el final del blues de una manera que no deja lugar a dudas, con un unisono octavado
y reforzado por los bajos. En esta Ultima vuelta el blues se cierra abruptamente, sin
gue haya ninguna intencion ciclica de retorno al estilo, tempo o ideas iniciales.
Posiblemente este Ultimo coro no estaba previsto, pero ofrece un color y una varie-

dad que se suma a la riqueza de recursos desarrollada por el pianista cataldn a lo

largo de los nueve coros de improvisacion.
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llustracion 11: Ultimo coro del “Blues de Newport”. Transcripcion de elaboracion propia.
Fuente: grabacién inédita cedida por Jorge Garcia Garcia (Instituto Valenciano de Cultura).
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A nivel estilistico, esta pieza puede considerarse como un blues que se enmarca
en el estilo bebop, construido sobre la base del blues clasico. Montoliu demuestra un
profundo dominio tanto de la tradicién como de los elementos técnicos del bebop,
creando un discurso musical organico en el que cada coro se desarrolla como un
tema en evoluciéon que no retorna a su forma inicial.

4. Coda: la participacion de Tete Montoliu en los proyectos europeos deri-
vados de Newport '58

Pese a no haber sido seleccionado para la International Youth Band, Tete Montoliu
formo parte integrante de aquellos proyectos que, de alguna manera, fueron con-
secuencia directa del proceso de creacién de la banda en 1958: el European Jazz
All Stars (1961) y la gira de conciertos denominada Newport Jazz Festival in Europe
(1964). Como él mismo explica en Tete. Casi autobiografia: "Fui expresamente a
Madrid para conocer a Wein y volvi un poco decepcionado, aunque él me prome-
tio que me llamaria para hacer cosas juntos en el futuro, y lo cumplié” (citado en
Jurado, 2005, p. 162).

4.1. The European Jazz All Stars (1961)

En 1961, el critico e historiador aleman Joachim-Ernst Berendt —en colaboracién
con la emisora Sudwestfunk de Baden-Baden— retom¢ la idea de reunir musicos
para un proyecto de jazz paneuropeo. La seleccién de los musicos contd con la
participacion de destacados solistas europeos de jazz, entre ellos Tete Montoliu,
que alternd en el piano con el francés Martial Solal. Este proyecto perseguia obje-
tivos diferentes —e incluso opuestos— al proyecto de Newport ‘68, y contaba con
un repertorio vanguardista que incluia composiciones de Mingus y Monk —con
arreglos inéditos de Joki Freund— asi como piezas de Fats Sadi, Francy Boland
y Martial Solal, otorgando por tanto un lugar destacado a las composiciones de
musicos afroamericanos e integrandolas junto a obras originales europeas. La
European Jazz All Stars actud en el Festival de Berlin y recibié una gran cobertura
medidtica, no solo de revistas especializadas sino también de la prensa general,
lo que contribuyd a que fuera considerado el mayor acontecimiento jazzistico del
ano en Europa. Organizado por la Federacion Alemana de Jazz, el festival se cele-
bro del 19 al 23 de mayo en la Kongreshalle de Berlin. Ademas de su actuacién
en concierto, la orquesta grabd un LP conmemorativo para Telefunken, titulado
The European Jazz All Stars 1961, que incluia temas grabados el 21 de mayo por la
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orguesta y por grupos mas reducidos. Entre estos ultimos, Tete Montoliu participd
en tres piezas en trio, quinteto y sexteto, interpretando obras de blues como “Blue
Monk"” y mostrando su dominio del género en el extenso solo de “Hittin" the Blues”.
Tras Berlin, los musicos viajaron a Baden-Baden para una emisién televisiva orga-
nizada también por Berendt. En todas estas actuaciones, Montoliu dej6 patente su
talento, siendo reconocido por la critica alemana como uno de los mejores pianis-
tas de jazz del mundo (Pujol Baulenas, 2005).

El proyecto de la orquesta European All Stars de 1961 representd un primer
paso hacia una identidad del jazz europeo que, aunque enraizado en la musica popu-
lar estadounidense, comenzaba a asociarse cada vez mas con la musica culta en
la Europa continental, tanto por su ubicaciéon como por su sistema de apoyo finan-
ciero, con sus propios festivales, revistas, sellos discograficos, clubes y emisiones
de radio, diferenciado por pais pero cada vez mas integrado a nivel continental
(Martinelli, 2024).

4.2. La gira del proyecto Newport Jazz Festival (1964)

El siguiente proyecto musical derivado de Newport ‘58 tuvo lugar en 1964 y de nuevo
de la mano de George Wein. En esta ocasidn, el productor reunié a un gran nimero
de figuras histéricas del jazz para presentar una gira de conciertos por Europa,
bajo el nombre de Newport Jazz Festival. A la logistica de este proyecto contribuyd
la consolidacién de una red de contactos entre los principales promotores de jazz
en las diferentes ciudades europeas, una de las consecuencias mas positivas de
Newport ‘58. La gira, que comenzd a finales de septiembre, constituyd un gran festi-
val itinerante con cuarenta y cuatro musicos repartidos en ocho formaciones. Desde
un principio George Wein conté con Tete Montoliu como pianista integrante del cuar-
teto del saxofonista y flautista Roland Kirk:

[..] Lo incluyé como pianista del cuarteto de Roland Kirk, un musico con el que
se habian conocido en el Jazzhus Montmartre de Copenhague, y que suponia una
gira de veintiun conciertos junto a Miles Davis, Herbie Hancock, Wayne Shorter,
Ron Carter, Tony Williams, el cuarteto de Dave Brubeck, la cantante Sister Rosetta
Tharpe, el grupo de dixieland de Oscar “Papa” Celestin y un memorial Charlie
Parker con la participacién de J. J. Johnson y Sonny Stitt, entre otros muchos (Pons
Macias, 2023, p. 39).

Con este proyecto el pianista catalan tuvo la oportunidad de actuar en veinte
ciudades europeas, incluyendo Berlin, Colonia, Basilea, Ginebra, Paris, Hamburgo,
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Estocolmo, Amsterdam, Milan, Londres y Bruselas. Cuando Tete Montoliu regresé a
Barcelona a mediados de octubre de 1964, su carrera ya tenia mayor consolidacién
a nivel internacional, y estaba considerado por la critica internacional como uno de
los mejores pianistas de jazz de Europa. Sus primeras impresiones sobre la gira
europea del Newport Jazz Festival se publicaron ese mismo mes en la revista Aria
Jazz, en un articulo firmado por Alberto Mallofré (citado en Pujol Baulenas, 2005,
p. 469). El pianista catalan expresd su aprecio tanto por el jazz tradicional de Sister
Rosetta Tharpe como por las tendencias mas modernas representadas por el grupo
de George Russell, y dedicd palabras de elogio a musicos histéricos como Miles
Davis, McCoy Tyner, Herbie Hancock y Kenny Dorham, con quienes habia compartido
cartel durante la gira.

Conclusiones

En términos generales, la grabacion inédita estudiada en este articulo constituye
una nueva fuente primaria que contribuye a documentar las pruebas de seleccién
para la European Jazz Band realizadas en uno de los paises participantes, en este
caso Espana, sumando asi un elemento fundamental a la reconstruccién —siempre
en proceso— de este proyecto. Y en lo referente a la historia del jazz en Espana, este
registro nos sitla en el centro de la accién, permitiendo experimentar la vivencia
real de los musicos en el ensayo previo a la audicién, y conocer con precision el
nivel musical de quienes fueron considerados como algunos de los mejores jazzis-
tas del pais, segun la seleccidn realizada por Urech”. Asimismo, la grabacién consti-
tuye un eslabdon mas para reconstruir un momento concreto de la biografia de Tete
Montoliu: sus improvisaciones ilustran y complementan las positivas valoraciones
que le dedic6 George Wein en Jazz Magazine, confirmando la presencia justificada
del pianista en el siguiente proyecto europeo del productor estadounidense, que a
su vez tuvo consecuencias significativas para el desarrollo de la carrera profesional
de Montoliu a nivel internacional.

En términos estrictamente musicales, el analisis de la interpretacién de
Montoliu en el "“Blues de Newport” ofrece una imagen sonora de la calidad artistica
del pianista con una fidelidad muy superior a la del Unico blues registrado en sus
grabaciones discograficas de la década de 1950, el blues “Walking” perteneciente al
LP Tete Montoliu y su cuarteto (1958).

7. Hay que recordar que de Barcelona solamente concurrié a la audicion Tete Montoliu, por lo que se esta
obviando en esta categoria a los musicos catalanes de esa época.
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Finalmente, es necesario reflexionar sobre el valor que tiene disponer de esta
grabacion como fuente primaria, especialmente al compararla con los discos que
Tete Montoliu registré en la década de 1950. Conviene recordar que, en aquella
época, los musicos debian ajustarse a las limitaciones de tiempo impuestas por
el formato de grabaciéon. En los registros editados de Montoliu durante los anos
50, la duracién de los temas rara vez supera los tres minutos y, lo que es aun mas
relevante, la estructura de los solos solia estar previamente establecida. En estas
grabaciones, la improvisacion mas extensa de Montoliu no sobrepasa los dos coros
en temas up tempo, y apenas uno en los de tempo medio. Por todo ello, es funda-
mental poner en valor el significado auténtico de un ensayo de Montoliu grabado en
esa misma época, ya que nos sitla en un contexto cuya dindmica se asemeja mucho
mas a la de una jam session, donde tanto el tiempo disponible para desarrollar las
improvisaciones como la frescura que aportan las ideas musicales adquieren una
nueva dimensién. El ensayo refleja por tanto una experiencia musical mas genuina
y cercana, y es aqui donde Montoliu interpreta su blues con la libertad de ser el
Unico solista, permitiendo que su discurso improvisado se desarrolle y evolucione
de manera fluida y natural.
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