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Las voces del jazz: convenciones del canto jazz en Espaia desde la perspectiva de
sus intérpretes

El presente articulo busca explorar, a partir de entrevistas en profundidad, las
convenciones mdas comunes acerca del jazz vocal en Espana, de acuerdo con el
testimonio de los y las cantantes de este género. Dicha investigacion se enmarca en
un proyecto mds amplio que indaga en los factores condicionantes del aprendizaje del
canto jazz.
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Jazzaren ahotsak: jazz kantuaren konbentzioak Espainian bere interpreteen ikuspegitik

Artikulu honek, sakoneko elkarrizketetatik abiatuta, Espainiako jazz bokalari buruzko
konbentzio ohikoenak aztertu nahi ditu, genero horretako abeslarien testigantzaren
arabera. Ikerketa hori proiektu zabalago baten baitan dago, jazz kantuaren ikaskuntzaren
faktore baldintzatzaileak aztertzen dituena.

Gako-hitzak: Jazz bokala, konbentzioak, ahots-teknika, hizkuntza, kantua, prestakuntza,
profesionalizazioa, Espainia.

The Voices of Jazz: Conventions of Jazz Singing in Spain from the Perspective of Its
Performers

This article aims to explore, through in-depth interviews, the most common conventions
regarding vocal jazz in Spain, according to the testimony of the singers of this genre.
This research is part of a larger project that investigates the factors influencing jazz
singing learning.

Keywords: Vocal jazz, Conventions, Vocal technique, Language, Singing, Training,
Professionalization, Spain.
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Introduccion

El presente articulo, que parte de un proyecto de investigacion mas amplio, se centra
en el canto jazz en Espana, un género cuya insercion en el pais ha sido relativamente
reciente. En tanto musica de origen angldéfono, el jazz plantea desafios particulares
para los cantantes locales, especialmente en lo que respecta a la apropiacion foné-
ticay a la exploracién de una amplia gama de timbres, articulaciones y significados
semanticos'.

Lavoz, a diferencia de otros instrumentos musicales, presenta la particularidad
de ser un instrumento incorporado en sentido literal (es decir, producido y contenido
por el propio cuerpo) y mayormente invisible, lo que exige un dominio complejo de
procesos cognitivos, motrices y sensoriales. Por este motivo, se encuentra vinculada
tanto a los procesos fisioldgicos como a las experiencias que atraviesa el cantante
a lo largo de su vida. Estos factores influyen en la formacion y profesionalizacion de
los cantantes de jazz en Espana, diferenciandolos de los cantantes de jazz en paises
de hablainglesa, de los intérpretes de otros géneros musicales? y de los instrumen-
tistas de jazz en general.

En este contexto, consideramos relevante comprender cémo los cantantes
locales definen y conceptualizan el jazz, como se posicionan dentro de este géneroy
de qué manera construyen su identidad como intérpretes. Para abordar estas cues-
tiones, realizamos entrevistas en profundidad durante mds de diez anos a cantan-
tes, profesores y estudiantes de la escena del jazz vocal contempordneo. A partir de
estos testimonios, identificamos cinco tépicos recurrentes que permiten analizar,
desde la perspectiva de sus protagonistas, el contexto del jazz vocal en Espana.

A) Marco teérico y metodoldgico

Para la construccién y abordaje de nuestro objeto de estudio, el paradigma cualita-
tivo se presenté como el mas conveniente, ya que permite integrar el contexto en
el que tienen lugar los procesos estudiados y aboga por la incorporacion al analisis

1. Aungue, por el mismo motivo, abre espacio a incursionar en otros idiomas, ampliando de esta manera
las posibilidades de interpretacién.

2. Por ejemplo, el canto jazz se diferencia del canto lirico no solo por la tradicion formativa y la historia de
su institucionalizacion, sino también por las disparidades a nivel de la oferta educativa en Espana (Rolando
Eyjoy Prados Bravo, 2022). En el presente trabajo se realizaran comparaciones especificas entre el canto
jazz y el canto lirico, en virtud de que las similitudes y diferencias entre ambos géneros constituyen uno
de los ejes tematicos abordados en la investigacién de mayor alcance de la cual se deriva este articulo.
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de los puntos de vista de los actores. Ademas, las investigaciones cualitativas dan
cuenta del caracter interactivo de la relacion investigador/investigado (Silverman,
2000), algo que se ve reflejado en el proceso que da lugar a este articulo, donde la
induccion fue la estrategia basica en el andlisis y la construccion tedrica.

Por su parte, a nivel teérico general, consideramos que el interaccionismo sim-
bélico nos resulta un enfoque sumamente Util ya que sostiene que, “para entender
la conducta humana y los procesos sociales, el investigador debe sumergirse en
el mundo de los otros para, en sus propios términos, aprehender los significados
simbolicos que los agentes sociales consideran importantes” (Sautu, 2009). Asi, las
preguntas de investigacion se orientan al conocimiento del punto de vista y la pers-
pectiva de los cantantes dentro de sus propios marcos de referencia.

Es por ello que la estrategia metodoldgica que sustenta nuestras indagaciones
se basa en entrevistas a treinta y cinco cantantes, profesores y estudiantes de la
escena contemporanea del jazz en Espafa?® durante el periodo comprendido entre
2010y 2023 Dichas entrevistas se han realizado siguiendo el modelo cualitativo y
semiestructurado, “en profundidad” (Ginesi, 2018), en el que cada informante desa-
rrolla un discurso libre guiado por una serie de items o tépicos especificos definidos
en funcién de las necesidades de la investigacidon. En este sentido, las entrevistas
se estructuraron en torno a tres ejes tematicos: historia personal, entrenamiento
y educacion, cada uno con una serie de preguntas disparadoras disenadas para
guiar la conversacion sin restringir la emergencia de nuevos temas. El primer eje
abordé los inicios en el canto y en el jazz, las motivaciones profesionales, influen-
cias estilisticas y entorno familiar; el segundo, las practicas de estudio, los métodos
de aprendizaje, la relacidon entre cuerpo, voz y emocidn, y la experiencia escénica; y
el tercero, las formas de ensenanza del jazz vocal en distintos contextos. Aungue se
partio de un guion comun, las entrevistas conservaron un caracter abierto, lo que
permitié adaptar o reformular las preguntas segun las particularidades de cada
trayectoria.

Para la seleccion de los informantes establecimos ciertos criterios. En primer
lugar, debian ser cantantes profesionales o estudiantes de canto que tuvieran aspi-
raciones o perspectivas profesionales. Ademads, debian haber recibido formacién en
Espana, independientemente de si se encontraban actualmente en el pais o en el
extranjero. También, por cuestiones éticas y legales, establecimos como requisito

3. Latécnicade la bola de nieve ha sustentado la construccion de esta muestra no representativa (Alloatti,
2014, p. 1).

4. Estos datos corresponden al proyecto de investigacién del cual se deriva el presente articulo. Por cues-
tiones de pertinencia y adecuacion, en este trabajo solo se veran reflejados los testimonios de diecisiete
de los participantes.
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qgue los informantes fueran mayores de 18 anos. Las entrevistas se realizaron en
espacios sugeridos por los participantes, con una duracién aproximada de una hora
y media cada sesién. Todas fueron grabadas con consentimiento informado y trans-
critas para su analisis.

Finalmente, durante los ultimos dos anos, mantuvimos reuniones semanales
con dos de las entrevistadas para discutir conjuntamente las Ultimas actualizacio-
nes de la investigacion. Con el objetivo de validar nuestra representacion e interpre-
tacion del material obtenido, compartimos un borrador del manuscrito con algunos
de los participantes del estudio. Consideramos de gran importancia sus opiniones'y,
en algunas ocasiones, nos ofrecieron nuevas claves interpretativas.

B) Antecedentes

El trabajo de Lucy Green (2002) fue, desde un primer momento, una referencia fun-
damental, ya que proporciona una estructura de andlisis para los diferentes contex-
tos formativos de los musicos populares. También resultaron claves el estudio de
Heloisa Feichas (2010) sobre las actitudes de los estudiantes frente a distintos enfo-
ques de aprendizaje musical: musica popular (informal), formacién clasica (formal)
0 una combinacién de ambos (mixto); y la investigacion de Diana Spradling (2000)
sobre las distintas circunstancias de la profesionalizacién en el jazz vocal.

En cuanto a la ensenanza del jazz, fueron reveladores los trabajos de David Ake
(2002), David Baker (1979) y David Borgo (2007), asi como los estudios etnograficos
de Paul Berliner (1994) e Ingrid Monson (1996) sobre interaccién, improvisacion e
intermusicalidad®. Ademas, los estudios de Kenneth Prouty (2008, 2012) aportaron
una perspectiva sobre la recepcion del jazz en la comunidad educativa, las tensio-
nes derivadas de su institucionalizacion, las relaciones entre educadores y musicos
no académicos, y la construcciéon del canon dentro de la ensenanza formal. Por su
parte, la perspectiva de Lara Pellegrinelli (2005) constituyd un aporte indispensable
para analizar la adquisiciéon de habilidades vocales en el jazz y su relacion con el
género.

Finalmente, las reflexiones de Berenice Corti (2008) sobre el jazz argentino y
su construccién de la alteridad permitieron establecer comparaciones con la expe-
riencia del jazz en Espana, ya que también aqui puede observarse como los artistas

5. De acuerdo con la autora, la intermusicalidad es un mecanismo mediante el cual los mUsicos expre-
san su identidad y dialogan con el pasado musical. Esto no solo ocurre dentro del jazz, sino que también
conecta la tradicion afroamericana con otras musicas globales, consolidando el jazz como un espacio de
interaccioén cultural y artistica.

Jazz-hitz, 08 (2025), pp. 13-36
ISSN 2605-2490, e-ISSN 2605-2555



Las voces del jazz: convenciones del canto jazz en Espana desde la perspectiva de sus intérpretes

adaptan su repertorio en términos contextuales e idiomaticos, y como el jazz es per-
cibido como un género extranjero. Aunque algunas de estas perspectivas son pre-
dominantemente instrumentales, nos brindaron herramientas clave para abordar el
discurso de nuestros entrevistados y comprender la complejidad del fendmeno en
estudio.

1. Convenciones acerca del jazz vocal®
1.1. Caracteristicas musicales

Uno de los primeros aspectos que emerge de las entrevistas realizadas es la rele-
vancia del repertorio en la practica del jazz vocal en Espana. Si bien los standards y
la bossa nova constituyen la base principal de la interpretacion vocal del género, un
numero considerable de cantantes amplié su exploracién hacia obras tradicionales
espanolas, boleros y composiciones originales. Segun los entrevistados, la incor-
poracion de estos repertorios no solo implica una reinterpretacion del jazz desde
una perspectiva local, sino que también enriquece las posibilidades expresivas de
los artistas. Este proceso, sin embargo, presenta desafios estilisticos y fonéticos
gue los cantantes deben abordar con precision, ajustando la prosodia y los acentos
del idioma a la ritmica sincopada vy la flexibilidad melddica del género. Este fené-
meno puede explicarse a partir del concepto de intermusicalidad de Monson (1996),
entendido como la capacidad del jazz para incorporar, transformar y resignificar
materiales musicales previos, permitiendo analizar cdmo los musicos reutilizan
fragmentos melddicos, armaénicos y ritmicos de distintos contextos para crear nue-
vos significados.

En esta linea, la organizacién ritmica del jazz vocal se presenta como un
aspecto distintivo debido a las posibilidades de improvisacién y la incorporacién de
ritmos mas complejos. Los entrevistados subrayan la importancia del swing y la
sincopa, elementos que consideran esenciales para captar la esencia del género.
Itxaso Satrustegui resalta que “en el jazz, la ritmica es clave: incluso cuando parece
casual, debe haber un dominio preciso de las sincopas y del groove” (I. Satrustegui,
comunicacion personal, 2011).

6. Segun Miller Moya (2009), las convenciones son, al mismo tiempo, regularidades estables en el com-
portamiento social y principios normativos que guian dicho comportamiento.
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Los artistas también mencionaron una superacién de la simplicidad melddica
y armonica del pop, una gama mas amplia de escalas’ y el uso de cadencias ela-
boradas y armonias mas ricas (que exigen del cantante no solo una comprension
profunda de la estructura armoénica, sino también una gran flexibilidad interpreta-
tiva y capacidad para interactuar con la instrumentacion). A su vez, la posibilidad
de modificar el timbre a través de las variaciones fonéticas y acUsticas permite una
mayor expresividad y adaptabilidad sonora y constituye un aspecto clave en la inter-
pretacién del jazz vocal, como explica Eva Jiménez:

Bueno, en el jazz vocal se pueden utilizar muchos recursos, cantar con mas aire,
susurrar al micréfono, a la hora de la improvisacion vocal puedes utilizar cualquier
sonoridad que te apetezca, cualquier cosa que puedas imitar con la voz, puedes
imitar los diferentes instrumentos: una trompeta, un trombdn..., puedes abarcar
intervalos muy grandes en un intervalo de tiempo muy corto..., utilizar cambios de
sonoridad..., diferentes colores en la voz (E. Jiménez, comunicacion personal, 2016).

Esto es asi porque, a diferencia del canto lirico, cuyas caracteristicas estilisti-
cas requieren gue la voz mantenga una cualidad timbrica homogénea, el jazz vocal
permite el uso de recursos como por ejemplo el vibrato, los glissandi, asi como una
exploracion timbrica de vocales y consonantes o el uso de diferentes registros como
los growls, el falsete y la voz mixta. Estas herramientas son frecuentemente utili-
zadas con fines expresivos y, en Ultima instancia, de originalidad e individualidad
sonora, como explica Pepa Niebla: “los adornos y los matices vocales son lo que
realmente diferencian una interpretacion de otra en el jazz" (P. Niebla, comunica-
cion personal, 2011). A su vez, para Itxaso Satrustegui, otra de las posibilidades de
exploracion timbrica en el jazz vocal parte de la imitaciéon a instrumentos, princi-
palmente la trompeta o el saxo (I. Satristegui, comunicacion personal, 2011). Cabe
mencionar que la mayoria de los entrevistados hizo hincapié en la necesidad de
un uso técnicamente preciso del micréfono no solo como medio de amplificacion,
sino también como herramienta de exploracion timbrica que permite potenciar la
expresividad y posibilidades vocales. Ademas, describieron métodos y actividades
de aprendizaje que entienden como propias del canto jazz y que, en cierto sentido, lo
definirian en comparacion con otros estilos vocales. Por ejemplo, destacan la trans-
cripcion de solos y el uso de jam sessions como espacios de actuacion.

7. Como las pentatdnicas o las modales, a diferencia del canto lirico y el pop, que por lo general utilizan
las escalas diaténicas mayores y menores.
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1.2. Elidioma, la fonética y el texto

Otro de los aspectos mas recurrentes en los testimonios de los cantantes entrevis-
tados es la relacidn entre el idioma, la fonética y la interpretacion jazzistica. Todos
coinciden en que el inglés no solo es el idioma de origen del jazz, sino que también
posee caracteristicas fonéticas que favorecen su interpretacién. La musicalidad del
inglés, con su acentuacién particular y su flexibilidad fonética, permitiria una inte-
gracién natural de la voz con el entramado instrumental caracteristico del jazz. Es
por ello que gran parte de los entrevistados destaca la importancia de una pro-
nunciacion precisa del inglés y manifiestan su preferencia por interpretar en este
idioma, como lo subraya Ere Serrano al enfatizar la relevancia del dominio idioma-
tico en la interpretacion vocal: “Hablar idiomas es importante. Vocalizar, la diccion
es muy importante. No se puede cantar de cualquier manera” (E. Serrano, comu-
nicacion personal, 2015). Sin embargo, esto presenta desafios técnicos, en tanto
los cantantes se encuentran insertos en un contexto cultural predominantemente
adverso para este idioma. Esto es asi, entre otras cuestiones, porque en Espana se
sostiene una larga tradicion de doblaje (en el cine y la televisidn), lo que deja pocas
oportunidades para escuchar inglés. Esta situacion fue mas compleja aun para los
cantantes de las primeras generaciones, ya que el idioma extranjero de la educa-
cion oficial bdsica era el francés. Actualmente, el acceso a internet y la exposicion
a musica y peliculas en inglés permite que para las generaciones mas jovenes esta
situacion no sea tan acentuada; no obstante, para algunos entrevistados el idioma
se present6 como una limitaciéon importante para la interpretacién, como recuerda
Pepa Niebla: "Me sentia analfabeta por no saber inglés, yo queria hablar inglés como
el espanol, que para mi eso..., que me sentia analfabeta, que me sentia fatal, que me
daba mucha vergiienza no hablar inglés, y me vine (a Londres) y me quité ese lastre”
(P. Niebla, comunicacion personal, 2011).

En segundo lugar, la posibilidad del canto de conectar sonidos y semantica en
el momento de interpretar una obra lo convierte en un instrumento capaz de invocar
significados y comunicar un mensaje de manera directa. Por tanto, gran parte del
proceso formativo de un cantante reside en el estudio y control de las posibilidades
sonoras que sirven como continente para la interpretacién y articulacién del
significado textual. Asi, lo que se busca es interpretar las obras en consecuencia
con el sentido de la cancién; el modo de emitir determinados sonidos permite una
conexion entre el cantante y el publico, asi como entre la cancién y las emociones
evocadas (Belyk y Brown, 2014; Dolar, 2007; Thompson y Russo, 2004). Durante
las entrevistas, los cantantes enfatizaron la caracteristica comunicativa del jazz
vocal y hablaron de un entrenamiento relacionado con el contenido textual de las
obras, para lo que, segun ellos, es necesaria una forma de apropiacion de la obra a
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partir del estudio del significado en relacion con su aporte estilistico, que va desde
la busqueda de informacion histérica para orientar la interpretacion hasta el trabajo
del sonido en relacién directa con el contenido semantico. Para Florencia Begue,
esta habilidad de trabajar las palabras como una herramienta expresiva anade una
marca personal y diferencial a las interpretaciones de cada cantante (F. Begue,
comunicacion personal, 2015).

En tercer lugar, como sugerimos anteriormente, el canto jazz difiere del canto
lirico en su mayor flexibilidad en la interpretacion, el timbre, las posibilidades sono-
ras y la seleccion del idioma. Esto permite a los cantantes de jazz no solo traducir
el texto, sino también modificarlo, eliminarlo o desarrollar sonidos Unicos a través
del scat. Al momento de traducir, aunque el inglés es comunmente preferido por su
arraigo histérico en el género, numerosos cantantes de jazz adoptan un enfoque
mas expansivo, explorando una variedad de idiomas que incluyen el espanol, el por-
tugués, el francés, el italiano, el catalan, el valenciano, el aleman y el euskera. Esta
diversidad linglistica no solo amplia el repertorio fonético y sonoro de los artistas,
sino que también les permite acceder y explorar distintos repertorios musicales. Al
respecto, Xevi Garcia Tarragd aprecia la interpretacion de jazz en varios idiomas y
reconoce que, aunque interpretar jazz en espanol u otros idiomas puede ser perci-
bido como inusual, ofrece oportunidades para desarrollar estilos Unicos y perso-
nales, evitando la imitacion directa de las formas anglosajonas (X. Garcia Tarragd,
comunicacion personal, 2015).

Sin embargo, la eleccién del idioma en la interpretacion jazzistica no esta
exenta de controversias® y presenta complejidades técnicas que van mas alla de
la simple traduccién de textos. Esto es asi porque cantar jazz en un idioma dife-
rente al inglés presenta desafios practicos que implican la adquisicién de habilida-
des motrices y estilisticas. Por ejemplo, una de las mayores dificultades a la que se
enfrentan los entrevistados tiene que ver con la demarcacion de los acentos de las
palabras, porgue un cambio en la acentuacién modifica el ritmo de la obra y esto
puede provocar que la traduccidén suene extrana o incoherente con el jazz. Otros
retos técnicos se relacionan con la mayor apertura de las vocales en espanol y las
variaciones timbricas requeridas por cada idioma, ya que el inglés enfatiza el sonido
de las consonantes, mientras que el espanol sostiene el sonido sobre las vocales.
Por ejemplo, Andoni Arcilla Ballabriga afirma: “Me gusta lo de cantar en otros idio-
mas. Sin embargo, el castellano lo canto de otra manera. Mi voz tira mas al clasico,
como a los boleros” (A. Arcilla Ballabriga, comunicacion personal, 2016). Esto no

8. Laincorporacién de idiomas distintos del inglés en la interpretacion del jazz entrana consideraciones
estilisticas y expresivas que desafian las convenciones y tradiciones establecidas en el género, lo que
puede llevar a cuestionar el estatus de dichas versiones, como veremos mas adelante.
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sucede en el portugués, el gallego o el valenciano, que comparten algunos fonemas
con el inglés, como la nasalizacidn de algunas vocales. Esta diferencia se refleja en
la experiencia de Ester Andujar, quien explica que, cuando grabo repertorio en espa-
nol, debié replantearse algunas cuestiones técnicas:

“;Esto como se hace? ;Como se canta en castellano esto?” Al final tuvimos que
quitarle importancia, de decir: “tia, no pasa nada. No va a sonar igual que en inglés
porgue es que no es inglés. Vamos a preocuparnos de que la acentuacién esté
donde tiene que estar para que suene a jazz". Esto es una cuestiéon de costumbre.
Al final nos hemos acostumbrado. Al principio es la falta de costumbre. Lo oyes
y dices: ";qué es esto?". Poco a poco te vas acostumbrando y al final es natural.
Sabes que cuando cantas en castellano tienes que tener el enfoque del sonido
mucho mas presente porque no hay una “N" todo el rato ahi delante para colocarte
la voz ahi. Pero aparte de eso lo integras y ya esta. El valenciano es mas facil por-
gue se parece mas al portugués. Hace cuatro anos grabé un disco en cataldn y son
temas mios y es jazz. En este disco estd lo mas caracteristico del jazz, un blues,
cadencias armoénicas que suenan a jazz, pero la letra es en cataldn y son cosas
mias (E. Andujar, comunicacion personal, 2017).

En este punto, la complejidad y profundidad de las concepciones que atrave-
saban el discurso de los entrevistados nos llevé a indagar con mayor profundidad
en como definen al jazz y qué elementos lo diferencian de otros géneros segun sus
interpretaciones.

1.3. Criterios que definen al jazz como género musical

Ante la pregunta acerca de los criterios que definen una cancién como perteneciente
al jazz, los cantantes recurrieron a metaforas, conceptos abstractos y descripcio-
nes basadas en sensaciones y emociones evocadas. De este modo, advertimos la
recurrencia de ciertas ideas que reflejaban un consenso generalizado acerca del
enfoque personal y distintivo que exige el canto jazz, caracterizado por la flexibili-
dad, la expresion emocional y la universalidad de la comunicacién a través de la voz
cantada, entendida como una suerte de sonido “natural” que se asemeja al habla.
En relacion con este enfoque, los cantantes resaltaron que el jazz puede adap-
tarse a otros idiomas sin perder su esencia. Por ejemplo, Celia Mur afirma que
“el swing puede estar presente en cualquier idioma, lo fundamental es el trata-
miento del fraseo y la ritmica” (C. Mur, comunicacion personal, 2011). De manera
similar, Lara Bello senala que cada idioma aporta un swing unico, en tanto cada len-
gua tiene una calidad ritmica y melddica distintiva que influye en la interpretacion

Jazz-hitz, 08 (2025), pp. 13-36
ISSN 2605-2490, e-ISSN 2605-2555

21



22

Claudia Rolando - Rocio Marlén Villa

jazzistica (L. Bello, comunicacién personal, 2011). Ere Serrano también respalda
esta vision al declarar: “El jazz se puede cantar en cualquier idioma. Hay gente por
ahi que dice que no, que mejor en inglés, pero yo creo que el swing puede estar”
(E. Serrano, comunicacién personal, 2015). Como ya sugerimos, algunos cantantes
ven en la traduccién una via para expandir y personalizar su arte. Esto se debe a que
les permite conectar con un publico mas amplio, principalmente en un mercado que,
segun explican, es mas perceptivo para las canciones en espanol que en inglés, y
entienden que interpretar jazz en espanol no solo es viable, sino que representa una
necesidad artistica, como explica Pahola Crowley: “Al cantar jazz en castellano, la
sonoridad cambia, pero me expreso mejor. No es jazz cldsico, pero es mi manera de
hacerlo” (P. Crowley, comunicacion personal, 2019). En su justificacion de la eleccion
del idioma, la entrevistada sugiere que las caracteristicas que hacen que una obra
se enmarque en el jazz son la armonia y el acento, no necesariamente el idioma.
En otros casos, la sensacion de permiso o derecho de uso de diferentes idiomas
para interpretar jazz no parte de la capacidad de desarrollar una habilidad técnica,
sino de un sentido de identidad. Un ejemplo es el de Pedro Ruy Blas, quien explord
brevemente el flamenco pero abandon6 esta practica al sentirse ajeno a sus carac-
teristicas fonéticas y estilisticas:

Hombre, yo no sé “desir”, yo digo “decir”. Yo las ces no las convierto en eses como
un andaluz, como un sudamericano. Eso es un detalle que ya te crea una barrera
enorme porque me siento como fingido, como que estoy fingiendo. Me pasa igual
con la musica brasilena. Yo adoro la musica brasilena desde mi mas tierna infancia
y la conozco al dedillo, pero nunca me he atrevido a cantar, en rara ocasion me he
atrevido a cantar un tema en portugués porque no me veo a mi mismo (P. Ruy Blas,
comunicacién personal, 2011).

Como vemos, la interpretacion en otros idiomas implica consideraciones esti-
listicas y expresivas que desafian las convenciones y tradiciones establecidas en el
mundo del jazz, lo que puede llevar a cuestionar el estatus de dichas versiones en
este género. En palabras de los entrevistados, siempre que una cancion incorpore
swing entra en la categoria de jazz, sin embargo, les es complejo describir este
concepto.

Por otra parte, los cantantes describieron al jazz como un estilo elegante, gla-
moroso o atractivo, conectado con la idea de timbre vocal o cualidad particular de
la voz que remite a la sensualidad y la intimidad. Para Joana de Diego, por ejemplo,
“es cuestidn de estética, es muy sutil. No sé explicar muy bien, no tiene que ver con
los conocimientos tedricos, tiene que ver con el color de la voz, una voz lirica no
suena a jazz" (J. de Diego, comunicacion personal, 2013). A su vez, el jazz también
es frecuentemente descrito como un estilo musical de naturaleza mas abstracta en
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comparacién con otros géneros. Ademads, es equiparado a manifestaciones artisti-
cas como la poesia y la pintura, y se le adjudica una capacidad para trascender lo
explicito y expresar significados profundos, especialmente a nivel emocional:

;Qué es el jazz? Pues es una musica que..., jqué pregunta mas dificill El jazz va a
intentar decirte algo profundo, y ese algo profundo puede ser alegre, puede ser
triste, puede decirtelo rapido, lento, de muchas formas. Pero una melodia de jazz
te tiene que atravesar el alma y tienes que notar intencionadamente que te esta
diciendo algo profundo, algo que tiene que ir dentro del todo. Después esto lo va
a desarrollar con un lenguaje un poco mas abstracto, que son los solos. Siempre
en todas las artes cuando se hacen mas abstractas —en poesia, en pintura, etc.—
se considera que es abstracto porque no puede contener toda la informacién a
nivel explicito. Porque quiere ir un poco mas alld, un poco mas dentro, a conceptos
mas generales que es imposible que abarquen una explicacién mas detallada. Hay
gue abstraer para que pueda caber toda esa informacion. En ese sentido, yo creo
que los solos en el jazz precisamente son eso: una abstracciéon de un mensaje que
es profundo. A veces no tiene que ver con un sentimiento que quiera expresar un
musico, sino con la propia musica en si misma. Hola, esto es musica y esto es la
profundidad de la musica, y esto es mas dentro todavia de la musica. Y por aqui
cabalgo yo, por estas sendas de dentro de la musica y como cabalga cada uno
pues ya es una cuestién estilistica, una musica que profundiza en la propia musica
(E. Andujar, comunicacién personal, 2015).

Esta percepcidn del jazz como un arte que se aleja de lo narrativo y se sumerge
en la abstraccion también fue respaldada por otros entrevistados, quienes insistie-
ron en la capacidad del jazz para evocar emociones y conceptos sin necesidad de
explicitarlos. Asi, Celia Mur y Ester Andujar plantean una concepcién de universali-
dad del lenguaje del jazz, segun explican, por su capacidad de trascender barreras
linglisticas con independencia de las palabras (Monson, 1996). Segun ellas, esto
permite a los musicos (incluso a aquellos de diferentes origenes y que nunca toca-
ron juntos) establecer una conexién profunda a través de un didlogo no verbal que
permite anticipar los posibles desarrollos musicales. Susana Raya agrega que la
inherente flexibilidad y los cddigos especificos del jazz propician una interaccién y
creacion musical colectiva sin la necesidad de una planificacion detallada (Rolando
y Prados Bravo, 2023). Para las cantantes, esta capacidad de conexion esponténea
se basa en la existencia de un lenguaje comun implicito:

También es una actitud tocar jazz. Tu estas ahi cantando y entiendes que puede
pasar cualquier cosa, por tu parte y por parte de los demas. Lo hemos empezado
asi, pero ;yo qué sé qué va a pasar después? A lo mejor el pianista me propone
algo y yo lo sigo, cambia y ahora entiendo que hay que doblar la armonia, el ritmo
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armonico [...]. Es un lenguaje universal por eso. Ni siquiera dije: “vamos a hacer
Autumn Leaves”. Yo empecé con Autumn Leaves y en mitad de la cancion hicieron
una variacion armoénica que me llevé a Summertime, y asi seguimos. Sin hablar y
sin mirarnos, solo escuchandonos (E. Andujar, comunicacidn personal, 2016).

Este testimonio ilustra cémo la improvisacion en el jazz vocal se nutre de una
comprensién compartida del lenguaje musical, y permite que los intérpretes creen
y desarrollen nuevas ideas en tiempo real. A esto debemos sumar las caracteris-
ticas propias del instrumento. De acuerdo con Lara Pellegrinelli (2005), a la voz se
le atribuye una capacidad comunicativa excepcional, especialmente en su potencial
para transmitir emociones y, de este modo, cruzar barreras culturales de manera
mas profunda y efectiva que los instrumentos, ofreciendo una forma de “comu-
nicacién inmediata” que es casi intuitiva. Esta percepcidn puede alimentar lo que
se conoce como mito primitivista, concepto definido por Ted Gioia (1989) como la
caracterizacién del musico de jazz como el “buen salvaje” que mantiene una rela-
cién pura, espontanea, emocional, intuitiva, irreflexiva y sin mediaciones con su
arte. De esta manera, su musica surge de la inspiracién, y no del intelecto, lo que
lleva a ver a los cantantes como talentos innatos y su trabajo como uno que no
requiere conocimientos o habilidades. Desde esta perspectiva, la voz es entendida
desde una vision esencialista, como un universal humano, en tanto extension natu-
ral de la capacidad de hablar, y esto a su vez sugiere que el acto de cantar es un
don natural y universal, accesible a casi todas las personas. Asi, la voz se presenta
como un producto fijo, con potencial linguistico, basado en estructuras supuesta-
mente inmutables del cuerpo. Segun Pellegrinelli (2005), estas cualidades voca-
les supuestamente "naturales” e indelebles se encuentran en la base de discursos
superpuestos relativos a la educacion, los conocimientos tedricos, la improvisa-
cion, la estructura del ensamble, el repertorio, las propiedades comunicativas, el
publico y el género.

Finalmente, junto a la comunicacién inmediata y la universalidad del lenguaje
musical, la actitud del intérprete emerge como un elemento central en la interpre-
tacion del jazz vocal. Los testimonios recabados en esta investigacién destacan que
la predisposicion del cantante para interactuar con los demdas musicos y responder
de manera espontanea a los cambios en la ejecucion resulta fundamental en este
género, de modo que el jazz tendria una naturaleza dinamica e impredecible, den-
tro de la cual el intérprete debe desarrollar una gran capacidad de adaptacion y
respuesta inmediata. En este sentido, Ester Andujar (comunicacion personal, 2017)
describe la “sonoridad” particular del jazz como una combinacion de factores esti-
listicos y actitudinales que configuran su identidad musical, de manera que el jazz
vocal no se limita a un conjunto de técnicas o repertorios, sino que implica una
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filosofia interpretativa que prioriza la apertura, la interaccién y la espontaneidad
creativa. Por este motivo, abordaremos a continuacion aquellas habilidades que se
considera que un cantante de jazz debe desarrollar.

1.4. Principales habilidades de un cantante de jazz

Uno de los aspectos mas valorados por los entrevistados fue la capacidad de adap-
tacion de la voz a diferentes recursos expresivos. Los mismos enfatizaron la impor-
tancia de la maestria para modificar elementos musicales durante la interpretacion,
como por ejemplo el tempo, la tonalidad, la armonia, el timbre, la melodia o el texto,
lo que exige un uso efectivo del micréfono. De modo que esta flexibilidad no solo
responde a la diversidad estética dentro del género, sino también a la necesidad de
utilizar la voz como un instrumento versatil, como explica Eva Jiménez:

En el jazz vocal se pueden utilizar muchos recursos, cantar con mas aire, susurrar
al microfono, a la hora de la improvisacion vocal puedes utilizar cualquier sonori-
dad que te apetezca, cualquier cosa que puedas imitar con la voz, puedes imitar los
diferentes instrumentos: una trompeta, un trombdn..., puedes abarcar intervalos
muy grandes en un intervalo de tiempo muy corto..., utilizar cambios de sonori-
dad..., diferentes colores en la voz (E. Jiménez, comunicacion personal, 2016).

Cabe destacar que esta capacidad de la voz cantada para modificar el timbre
y la articulacién exige un conocimiento detallado de las posibilidades fonatorias, en
particular del sistema articulatorio y de resonancia. En el jazz vocal, esta flexibili-
dad adquiere una dimension especial, ya que permite a los cantantes manipular los
fonemas como una herramienta expresiva, dotando a sus interpretaciones de un
sello personal y distintivo. Como mencionamos anteriormente, uno de los principa-
les desafios que enfrentan los cantantes de jazz en Espana es la interpretaciéon de
un repertorio mayoritariamente en inglés, asi como la incorporacién de multiples
idiomas en sus interpretaciones, razén por la cual no solo exige conocimientos lin-
guisticos, sino también una adaptacién fonética precisa y una comprensién cultural
que garantice la autenticidad estilistica. En este contexto, la capacidad de adaptabi-
lidad linglistica se convierte en un factor esencial, ya que permite a los cantantes
integrar diferentes idiomas en su interpretacion y desarrollar una expresividad sin-
gular dentro del género.

Ademas de la destreza técnica, la dimensién linglistica desempena un papel
determinante en la interpretacion jazzistica, especialmente en lo que respecta a
la diccidon y la articulacion del texto. Una de las grandes diferencias entre el jazz
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y el canto lirico se encuentra en la variacidn textual que permite el jazz versus la
exigencia de mantener la fidelidad al idioma original de la obra del canto lirico. Esto
permite a los cantantes de jazz no solo traducir el texto, sino también modificarlo
completamente, eliminarlo o desarrollar sonidos Unicos a través del scat.

En relacidn con este aspecto, varios de los entrevistados mencionaron la nece-
sidad de un entrenamiento especifico en la interpretacién del contenido textual de
las obras. Para ellos, la apropiacion de una composicion jazzistica implica un estudio
profundo del significado de la letra y su relacién con la musica. Florencia Bégue, por
ejemplo, destaca la importancia de investigar el contexto histérico de cada cancién
para orientar la interpretacion y cuestionarse cudl es el impacto emocional que esa
informacion genera en la interaccion entre letra y musica. Ademas, senala la nece-
sidad de decidir si la improvisacidn vocal se realizara con letra o mediante silabas
de scat, una decisidon que, segun su experiencia, suele alternarse en las interpreta-
ciones (F. Bégue, comunicacion personal, 2015).

Asi, laimprovisacién se posiciona como un rasgo esencial del jazz vocal, ya que
permite a los cantantes reinterpretar una misma canciéon de maneras multiples y
explorar nuevas melodias y variaciones armaonicas. No se trata solo de una destreza
técnica, sino de una herramienta expresiva que permite al cantante reinventar el
repertorio en cada interpretacion. Eva Jiménez (comunicacion personal, 2016) enfa-
tiza que “para hacer jazz, primero debes conocer cémo escribié el tema el compo-
sitor, su melodia y armonia. A partir de ahi, con diferentes recursos, puedes buscar
tu propia personalidad en la cancion y generar una version propia“. A su vez, Pepa
Niebla complementa esta idea al definir el jazz como “sindnimo de libertad musical,
de jugar y de divertirse”, enfatizando el papel de la improvisaciéon en la dindamica
interpretativa (P. Niebla, comunicacién personal, 2011).

En este escenario, el scat singing emerge como un recurso posible dentro del
jazz vocal, ya que representa una forma de improvisacion que, al prescindir de un
contenido semantico concreto, favorece la expresividad y la interaccién con los ins-
trumentistas. Celia Mur subraya la importancia de este recurso: “el scat no es solo
una técnica, sino una manera de liberar la voz y dialogar con la musica” (C. Mur,
comunicacion personal, 2011). El scat, entonces, no solo se concibe como una herra-
mienta de improvisacion, sino como un canal a través de cual la voz se integra en
la dindmica instrumental del jazz, estableciendo un vinculo directo con la ritmica
y la armonfa. Dado que la interaccién con la banda se considera esencial para una
interpretacién eficaz, los entrevistados remarcan la importancia del dominio téc-
nico y la complejidad inherente al scat, como explica Ere Serrano: “es una forma de
improvisacién altamente exigente, que demanda precisidn ritmica y un alto grado
de creatividad melddica” (E. Serrano, comunicacion personal, 2015), una idea que
comparte Itxaso Satrustegui:
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En jazz, en cuanto a estilo, si tuviera que generalizar, son claves y diferenciadores
lo siguiente: una ritmica trabajada, incluso cuando parece casual, con un dominio
de las sincopas y creacién de sensacion de groove; empastar con la banda, a veces
solo ritmicamente o también en cuanto a color en la voz (I. Satristegui, comunica-
cién personal, 2011).

En este contexto, los cantantes entrevistados coinciden en que la interpretacién
de jazz vocal exige una gran precision en la afinacién, asi como un entrenamiento
especifico para lograr una sincronizacion precisa con la instrumentacion en tiempo
real. Ademas, el ensamble con la banda no solo radica en la correcta ejecucién téc-
nica, sino también en la capacidad de interpretar y reaccionar de manera flexible a
los cambios espontaneos propios del género.

Finalmente, la singularidad interpretativa y la construccion de un estilo propio
fueron senalados como elementos indispensables en la carrera de un cantante de
jazzy una busqueda recurrente entre los entrevistados. Por ejemplo, Aurora Arteaga
afirmo que “la clave es que en el jazz se busca sonar de una forma personal, indivi-
dual, y eso se potencia a través de la interpretacion en todos sus aspectos. Y perfec-
cionar eso puede durar toda la vida” (A. Arteaga, comunicacion personal, 2017). En
esa busqueda, varios cantantes coinciden en que el primer paso consiste en imitar a
los intérpretes mas destacados, ya que esa practica les permite asimilar los recur-
sos estilisticos y técnicos del género. A partir de esa base, consideran importante
desarrollar una identidad vocal propia que refleje su singularidad artistica. Aqui, es
necesario introducir el concepto de identidad musical para interpretar el discurso
de los artistas. Para ello, seguimos lo propuesto por Gongalo Prazeres, quien afirma
que se trataria de "un proceso artistico y personal continuo entrelazado en cons-
tante comunicacién y negociaciéon con el entorno social y cultural circundante que
influye en varias configuraciones de conceptos musicales y artisticos” (2024, p. 120).
En este sentido, en el discurso de Pedro Ruy Blas podemos encontrar entrelazadas
las ideas de comunicacion e identidad, en tanto que, para transmitir un mensaje
efectivamente a través del canto, no basta con comprender y pronunciar correcta-
mente el idioma, sino que es necesario ser parte de ese idioma. Por eso decidimos
indagar por qué este artista se sentia a gusto cantando en inglés:

El inglés, desde nino, se convirtié en un idioma muy familiar para mi. Por eso te
decia del momento importante de mi vida, con esa edad, en el que aprendi a hablar
en inglés y en el que aprendi a cantar en inglés. Entonces yo lo canto con natu-
ralidad, no siento que estoy fingiendo nada. Sin embargo, con los demas, con el
flamenco o con la musica brasilena, por respeto a mi mismo y por respeto a ese
género musical, no lo hago. Podria hacerlo muy bien (P. Ruy Blas, comunicacién
personal, 2011).
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Al mismo tiempo, este artista defendid la interpretacidén de jazz en espanol
desde una perspectiva comunicativa que facilita una mayor conexién con el publico
y promueve la innovacion estilistica, apoyando su punto de vista en los antecedentes
del rock en espanol:

Yo lo hago mucho. He apostado por eso a costa de que... Es algo por lo que tu tienes
que trabajar y tienes que luchar. A mi, al cabo del tiempo, me da igual cantar en
inglés que en castellano. Canto igual. Soy el mismo. He apostado, precisamente,
por esa cuestion de la comunicacién. He apostado porque cada vez que he hecho
un disco decia: “voy a hacer un disco. ;Qué hago? ;Me canto diez standards ame-
ricanos?”. Lo podia hacer de puta madre. Pero he apostado por comprometerme
mas y del mismo modo en que la gente canta rock en castellano, que canta blues
en castellano, que canta musicales en castellano, que canta rockabilly, folk o cual-
quier género musical en castellano, ;por qué el jazz no? Lo han hecho en Francia,
en ltalia, pues yo también. Pero en eso te encontraras con mucha incomprension
(P. Ruy Blas, comunicacion personal, 2011).

El cantante argumenta que las perspectivas enfocadas en preservar una vision
conservadora del jazz y que buscan mantener el estilo en una forma pura o tradicio-
nal entran en contradiccion con la naturaleza inherentemente cambiante del jazz, un
género que se caracteriza por su constante evolucion:

Te vas a encontrar con muchas bofetadas y con mucha incomprensién, con muchas
paredes delante. Yo creo que es absolutamente necesario hacerlo. Yo siempre he
ido toda mi vida complicandome la vida. En este disco elegi muchas canciones de
la memoria colectiva de la musica en Espana y las converti en standards de jazz
(P. Ruy Blas, comunicacion personal, 2011).

Esta apropiacion a través de la transformacién de las canciones tradicionales
de la memoria colectiva espanola al jazz se presenta como una reconfiguracién de la
identidad del cantante de jazz en Espana. La identidad y la construccion del personaje
en la musica vocal estan profundamente influenciadas por una serie de creencias y
percepciones que abarcan desde la universalidad y la naturalidad de la voz hasta la
importancia de la autenticidad emocional y la experiencia personal. Estos elemen-
tos no solo afectan la manera en que los cantantes se enfrentan a su formacion,
sino también en cdmo se perciben a si mismos y su habilidad, moldeando su auto-
estima, confianza y autoconcepto en un contexto musical complejo y multifacético
(Pellegrinelli, 2005). Como mencionamos antes, a la voz se le atribuye una capacidad
comunicativa excepcional, especialmente por su potencial para transmitir emociones
y, de este modo, cruzar barreras culturales de manera mas profunda y efectiva que

Jazz-hitz, 08 (2025), pp. 13-36
ISSN 2605-2490, e-ISSN 2605-2555



Las voces del jazz: convenciones del canto jazz en Espana desde la perspectiva de sus intérpretes

los instrumentos (Pellegrinelli, 2005). Este aspecto se percibe como un “don” que,
paraddjicamente, se distancia de la naturalidad y universalidad de la voz para abra-
zar la idea de talento en aquellos que poseen esta capacidad. Sin embargo, para la
mayoria de los cantantes entrevistados, la conexién emocional con la cancién va a
la par del trabajo técnico, e insisten en la necesidad de interpretar canciones con las
que se identifican personalmente. De esta forma, establecen una conexién entre voz
e identidad, en una suerte de apropiacion de la obra, lo que transforma al cantante en
un medio entre la cancion y el publico, como explica Paloma Berganza:

Me considero cantante de jazz porque el estilo en que yo lo canto no es como el
de los franceses, pero no me considero una cantante de jazz de las de verdad. Lo
canto a mi estilo. Como yo canto versiones, las canciones las aprendo, las paso por
mi colador y luego sale otra cosa, con mi estilo, con mi forma de cantar. Lo que yo
cambio es que yo hago mia la cancion, es como si la hubiera escrito yo, para mi
cantar es sentimiento, sobre todo, y me siento con la obligacion de que tengo un
trabajo, que es emocionar a la gente y hacerla sentirse bien, y si yo no me emo-
ciono y no la paso como si la hubiera escrito yo, no van (P. Berganza, comunicacién
personal, 2021).

Como ella, numerosos cantantes comparten una concepcion emocional del
canto expresando que “cantan lo que sienten”. Por ello, interpretan las canciones
como expresiones innatas de emocidn y experiencia personal, eligiendo las que los
identifican personalmente y creando narrativas autobiograficas en sus albumes vy
actuaciones en vivo. Sin embargo, esta manera de entender la voz como cuerpo
repercute en la relacién entre los dominios vocal e instrumental, y, por tanto, en la
posicion de los cantantes en el mundo del jazz. En este dmbito, el texto de la can-
cion y la musica se presentan como sistemas comunicativos en competencia, lo que
deriva en tensiones entre cantantes e instrumentistas. Asi, en lo relacionado con la
actividad de hacer musica, vemos que estan separados los verbos “cantar”y “tocar”.
El primero se concibe como algo necesariamente corporal, mientras que el segundo
requiere un objeto sobre el que tocar, un instrumento fuera de los limites del cuerpo,
como afirma Martinez Ulloa:

El cantante no tiene instrumento definido, él debe construirlo cada vez, sobre su
propio cuerpo. ;Cémo construye ese instrumento virtual? Lo hace a través de
metaforas que expresan sensaciones. Es sobre la base del recuerdo de esas sen-
saciones que es posible impostar la voz. El instrumentista, en cambio, dispone de
un “manufacto” ajeno, de una extension de su propio cuerpo en un cuerpo diferente
gue comienza a hacer propio, a sentirlo como tal, a percibir a través de él, gracias
al ejercicio constante (2009, p. 57).
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Entonces, si bien existen diferentes tipos de instrumentos y sistemas de clasi-
ficacion de los mismos, la voz como cuerpo sigue siendo una categoria en si misma,
y quiza por ello la mayor parte de la bibliografia sobre morfologia de los instrumen-
tos no la tiene en cuenta explicitamente. A su vez, siguiendo a Pellegrinelli (2005), el
texto de la cancion desafia los poderes comunicativos del jazz instrumental cuando
se trata de saying something, una metafora central de la interpretacion jazzistica.
Es decir, la incorporacién de texto, dentro del mundo del jazz, restaria valor a la
“musica real” y entraria en conflicto con los ideales modernistas del jazz como
musica de arte (es decir, mUsica absoluta), segun afirma la autora:

Mientras que algunos de los rasgos de la voz resuenan con los valores de la
cultura del jazz, otros se interpretan como antitéticos a esos valores, lo que con-
vierte al canto jazz en un lugar de frecuente tensién y lucha ideoldgica por quién
y qué es el jazz. Ademds, estos rasgos tienden a alinear a los cantantes con
formas populares mas que con el discurso musical dominante del jazz contem-
poraneo: el bebop, un estilo altamente sofisticado y virtuoso. Una simbologia del
modernismo particular del jazz desde principios de la década de 1940 informa el
conflicto estético. [...] Dado que las relaciones entre cantantes e instrumentistas
constituyen relaciones sociales, las categorias opuestas “voz" e "instrumento”
construyen y mantienen relaciones de poder entre estos dos grupos, a veces
excluyendo a los cantantes de la plena participacidn en la cultura del jazz sobre
la base de rasgos supuestamente innatos (Pellegrinelli, 2005, p. 367).

Sin embargo, a pesar del valor negativo de estas propiedades naturales, los
cantantes las incorporan conscientemente en las construcciones de la voz como
marcadores distintivos de identidad. De esta manera, los discursos de los cantan-
tes, anclados en el mito primitivista (Gioia, 1989), entran en contradiccidén con sus
propias demandas de reconocimiento en tanto instrumentistas que poseen cono-
cimientos especificos y realizan entrenamientos técnicos rigurosos y observables,
y en conflicto con el profundo respeto de la cultura del jazz por el trabajo duroy
el sacrificio personal.

1.5. Madurez interpretativa

Como hemos podido apreciar, mas alld del dominio del fraseo, la armonia vy la rit-
mica, para los entrevistados, el principal reto del cantante de jazz es desarrollar
una expresion propia que refleje su historia, sus emociones y su comprension del
mundo. Varios testimonios indican que, en el jazz vocal, la experiencia vital es tan
fundamental como la técnica musical y que la construccion de una voz auténtica
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requiere anos de aprendizaje, exploracién y madurez personal. Asi, la validacién
como cantante de jazz no solo depende del dominio técnico, sino que también con-
lleva un proceso de consolidacién de la confianza y la seguridad interpretativa, por
lo que el desarrollo de una voz jazzistica madura requiere tiempo y experiencia.
Ester Andujar, por ejemplo, afirma que “sentirse segura cantando jazz antes de los
35 afos es muy complicado” (E. Andujar, comunicacién personal, 2017). Cuando
se le preguntd por qué consideraba que la madurez era un requisito esencial para
interpretar jazz, la cantante explico que el género demanda una comprensién pro-
funda de sus estructuras y solos, pero también exige una interiorizacién del len-
guaje que solo se adquiere con el tiempo.

No es solamente entender las estructuras, entender los solos, no es solamente
eso. Es entender qué es lo que tienes que decir y qué implica el lenguaje interno,
gué tienes que decir con tu voz exactamente, qué acentos acentuar, qué noy por
qué, entender los silencios. Ya entender los silencios es muy complicado. Creo
que, al principio, cuando uno empieza a cantar, no se calla nunca. Hay muchas
cosas que tienen que ver con el lenguaje del jazz que son muy internas y de
asimilacién progresiva. Se requiere anos de escucha, afinando, recortando, qui-
tando, poniendo, hasta que uno llega a estar convencido de que eso suena a jazz
(E. Anddjar, comunicacion personal, 2017).

Este punto de vista es compartido por Pepa Niebla, quien también sostiene
la importancia de la experiencia vital en la construcciéon de una interpretacién
auténtica.

Cuando tenia 21 anos cantaba bastante bien, pero me faltaba algo. Un amigo de
mi padre le dijo: “a tu hija le faltan anos de rodaje, faltan vivencias”. Yo estaba
cantando temas de Billie Holiday, con mucho que aprender, pero cantaba bien.
Eran temas muy duros, interpretados por personas que han sido maltratadas,
gue han sido adictas, cabareteras, que han vivido en realidades muy duras. Y yo
vivia en un mundo de algodones, con toda la proteccion de mi familia. Yo era muy
jovencita y cantaba esos temas, no porque no los sintiera, sino porque simple-
mente no habia vivido lo suficiente para interpretarlos con profundidad (P. Niebla,
comunicacion personal, 2011).

En la misma linea, Pedro Ruy Blas establece un paralelismo entre el jazz y
otros géneros que también requieren de una cierta madurez para ser interpreta-
dos con autenticidad.

¢TU ves a un chico joven cantando un tango o a una chica joven? No te lo
terminas de creer. Cuando se es joven, lo que uno tiene que hacer es apostar
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por la aventura, cantar rhythm and blues, soul, hip-hop, acercarse a las raices de
la musica afroamericana, como lo hacen los norteamericanos. ;Tu crees que un
musico joven en Estados Unidos se mete directamente al jazz? ;Para qué, para
morirse de asco? Primero hace la musica joven que le corresponde, la que esta
dentro de su cultura. Canta soul, rhythm and blues, que es mucho mas divertido
(P. Ruy Blas, comunicacion personal, 2011).

Estos testimonios nos permiten introducir un ultimo elemento que nos parece
clave para entender las convenciones que atraviesan la profesionalizacién de los
cantantes de jazz: la necesidad de migrar®. La percepcidon de escasas oportuni-
dades laborales y formativas en Espana lleva a comparar e idealizar las posibi-
lidades en el extranjero, principalmente en ciudades como Londres, Nueva York
o Amsterdam. De modo tal que la idea de “hacer tablas” connota también una
exploracion migratoria que alienta al cantante a presentarse frente al gran esce-
nario, en donde pone en juego todas sus facultades de exhibicion y supervivencia.
Este imaginario inicia un ciclo motivacional donde la migracién es vista no solo
como un paso formativo casi ineludible, sino también como un viaje transforma-
dor en el que los intérpretes aspiran a empaparse del jazz auténtico para retornar
como artistas maduros. En palabras de Pepa Niebla “hay que irse porque hay que
tener vivencias, sufrir, competir, abrirse paso en esas ciudades junglas” (P. Niebla,
comunicacioén personal, 2011).

De esta manera, la migracién representa un viaje significativo, no solo en térmi-
nos geograficos, sino también en el ambito del crecimiento personal y profesional.
Este fendmeno trasciende la simple busqueda de nuevas oportunidades, sumer-
giendo a los artistas en un proceso de transformacién y redefinicién tanto de su
identidad personal como de su rol profesional en el mundo del jazz. Segun Susana
Raya, “es necesario estudiar fuera del pais para conocer el mundo, conocer gente.
Salir fuera a estudiar te abre la mente y se traduce en tu musica. Cada pais tiene
su escena particular, su manera de tocar y sentir el jazz" (comunicacion personal,
2016). Sin embargo, esta experiencia no esta exenta de desafios laborales, cultura-
les y linglisticos sustanciales.

9. Incluimos aqui parte de las reflexiones desarrolladas con mayor profundidad en Stories of a Trans-
formative Journey: Exploring the Migratory Experiences of Four Andalusian Jazz Singers from a Biographical
Perspective (Rolando y Villa, 2025).
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Conclusiones

De acuerdo con lo hasta aqui expuesto, el testimonio de los artistas nos ha permitido
identificar diversos factores que influyen en la practica y la conceptualizacién del
jazz vocal en Espana. Los cinco puntos aqui tratados son tentativos y se basan tanto
en la exploracion tedrica realizada como en las reflexiones conjuntas con aquellos
artistas que participaron también en el analisis de los datos obtenidos.

En primer lugar, hemos observado que los cantantes no solo se apropian de
los estandares del repertorio tradicional del jazz, sino que también exploran otras
influencias musicales, como el bolero y la musica espanola, en un proceso de inter-
musicalidad que reconfigura las fronteras del género. Esta tendencia evidencia la
flexibilidad y adaptabilidad del jazz vocal, asi como la busqueda de una identidad
propia por parte de los intérpretes. A su vez, en relacién con la interpretacion vocal,
los testimonios han puesto de manifiesto la importancia de los elementos melé-
dicos, armanicos, ritmicos y timbricos como elementos fundamentales del canto
jazzistico, a lo que puede sumarse el dominio del micréfono como herramienta
expresiva clave en la formacidn de los cantantes de jazz en Espana.

En segundo lugar, con relacién al idioma y su impacto en la interpretacién
del jazz vocal, la mayoria de los entrevistados reconocieron la importancia del
inglés como lengua de origen del género y subrayaron los desafios que presenta
su correcta pronunciacién y prosodia en un entorno hispanohablante. No obstante,
también se constatd una apertura hacia la exploracién de otros idiomas, como el
espanol, el cataldn o el euskera, entre otros, aunque con ciertas reticencias respecto
a su adecuacion ritmica y fonética dentro del estilo.

El punto anterior condujo a un tercer factor relacionado con aquellos crite-
rios que definen, segun los artistas, al jazz vocal. Los mismos irian mas alla de los
aspectos técnicos o idiomaticos y estarian profundamente ligados a la expresidn
personal, la flexibilidad interpretativa y la comunicaciéon emocional. Para ellos, el
jazz puede trascender las barreras del lenguaje siempre que conserve elementos
esenciales como el swing y la actitud interactiva de los intérpretes. Esto va unido a
la concepcion de la naturaleza abstracta y universal del jazz, donde la improvisacién
y la conexién espontanea entre musicos desempenan un papel clave en la cons-
truccién de su identidad. La voz, en este contexto, es reconocida no solo como un
instrumento con una capacidad comunicativa Unica, sino también como un vehiculo
de expresion que, si bien puede ser percibido como “natural”, requiere habilidades
especificas y un enfoque interpretativo particular.

En cuarto lugar, con respecto a aquellas habilidades fundamentales que un
cantante de jazz debe desarrollar, para los artistas entrevistados, el canto jazzis-
tico se erige como una disciplina en la que la técnica vocal, la expresividad y la
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improvisacion convergen para construir una interpretacion Unica y personal. A lo
largo del analisis, se evidencia que la versatilidad vocal y la capacidad de adapta-
cién son elementos esenciales para los cantantes de jazz. Ademas, la dimensidn
lingUistica cobra un papel central, ya que la interpretacion del repertorio en diver-
sos idiomas requiere no solo precision fonética, sino también una comprensién cul-
tural profunda para garantizar autenticidad estilistica. Asimismo, la improvisacién
se posiciona como el eje distintivo del género, en tanto permite a los cantantes inte-
ractuar dinamicamente con la banda y el publico, haciendo uso de recursos como
por ejemplo el scat. En este contexto, la construccién de una identidad musical
propia emerge como una busqueda constante entre los cantantes de jazz, quienes
deben equilibrar la influencia de la tradicion con la necesidad de innovar y proyec-
tar su individualidad. La relacion entre la voz y el texto, asi como la percepcién de
la voz como un instrumento particular dentro del jazz, plantea desafios en cuanto al
reconocimiento de los cantantes en un @mbito histéricamente dominado por la ins-
trumentalidad. En este sentido, el canto jazzistico se inscribe en una dinamica de
tensiones estéticas e ideoldgicas, en la que los cantantes buscan reivindicar su rol
dentro de la cultura del jazz sin perder de vista la esencia comunicativa de su arte.

Finalmente, los testimonios de los entrevistados revelan que el principal desa-
fio del cantante de jazz trasciende el dominio técnico para adentrarse en la cons-
truccion de una expresion genuina, capaz de reflejar su historia, sus emociones y
su concepcion del mundo. Es aqui donde la experiencia vital se vuelve tan determi-
nante como la técnica musical, ya que construir una voz auténtica requiere anos
de aprendizaje, exploracién y madurez personal. En este marco, la migracién se
presenta como un componente necesario en la trayectoria de muchos cantantes,
no solo como una estrategia para acceder a circuitos internacionales, sino como
un mecanismo de transformacién artistica y personal. La inmersion en un entorno
cultural distinto supone tanto una oportunidad de crecimiento como un desafio que
conlleva la reconfiguracién de la identidad profesional del artista. La trayectoria del
cantante de jazz, por tanto, se inscribe en un continuo de aprendizajes, migraciones
y reelaboraciones identitarias, en el que la autenticidad se forja a partir del didlogo
entre el bagaje personal y las exigencias del género.
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